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orord

Statens Kunstutstilling heter den.
Kjent, elsket og hatet under navnet Hestutstillingen,

Allerede i 1882 Klarte billedkunstnere, hjemvendt fra kunsimetropoler ute | Europa, &
skape den forste Hestutstillingen. Den farste wistillingen hvor alle som ensket kunne
sende inn sine arbeider til vurdering av en profesjonell billedkunstnerjury.

To 4r senere fikk utstillingen stailig statte og ble "Statens Kunstwistilling:
Med et opphold under 2. verdenskrig viser vi derfor idag den 100. Hestutstillingen.

Ved sin stette til Hastutstillingen i 1884 viste Stortinget forstdelse for at det var de
profesjonelle kunsinerne som selv matte bestemme over sitt eget fagomride, bade ved
juryering og formidling av kunsten. Dette har laget en — i sammenligning med andre
land — unik sitvasjon som tjener den norske stat til eere.

Vi har i dag cn omfattende kunstnerstyrt formidling som sammen med de private
gallerier sikrer profesjonell kunst over hele landet.

Hos publikurm har Hastutstillingen alltid hatt en sterk posisjon.

Hos billedkunstnerne har det syntes & viere nog annet.

Det har stadig reist seg kritiske rester mot utstillingen, med krav om fornyelse og tildels
drastiske forandringer. Men nér det kom til stykket har visst den norske kunstnerstand
allikevel en voldsom trang til & verne om den tradisjonelle Hestutstillingen. Det fikk det
forrige styret 1 BKS erfare da de forsekie 4 lage jubileurasutstilling wien fri innsending
og jurvering. llsinte kunstnere serget for an styrel minte g, og nve jubileumsplaner ble
lagt.

Dret or ting vi gjerne skulle ha gjort enda bedre, men med den korte tiden d¥% aye styret



har hatt til ridighet et vi stolte over utstillingene og katalogen vi her presenterer, 0g vil
gierne takke alle som har hjulpet oss a giere dette mulig. Takk til alle som har lant oss
kunstverk fra private og offentlige samlinger, fra enkeltpersones o kunstnere.

H.M. Kongen har velvillig stilt deler av Slottsparken til disposisjon for & vise noe av
skulpturen p& wistillingen. Dette er vi sveert takknemlige for.

En seerlig takk til Masjonalgalleriets stab som vi i stor grad har trukket veksler pi under
forberedelsene til de historiske utstillingene.

Tubileet varer hele hasten. Vi viser 1o ulike utstilingsperioder, med bade histerisk og

samitidskunst.
Vi haper tradisjonen tro at utstillingene fremdeles vil engasjere, henrykke og irritere

publikum.

Om kunstnerne om 100 4r fra nd av kan male med datamaskinen som pensel og himmel
sam lerret, eller om de mi neye seg med & hakke i fijcllveggen med en grastein, det har
verken billedkunsinerne eller det Norske sterting kontroll over.

Vi velger & vire optimister, og regner med a1 jubilanten ikke bare har en fortid & vere

stoll av, men ogsd en lys fremuid.

Kjeere publikum, jubilanten er pa magisk vis fremdeles levende

ok

formann i BKS

Stein Mehren:

Tilsynekomsten
(4 dikt til en kantate)

Eileve ér, alene § en tungrodd bat, og midt

pd natien da det skjedde, Skjedde? Det skremmende
var der af ingenting var skjedd, af ikke engang

ard var til!... Det var bare ayebiikket, haver

og det jeg sd, bratt sam am en dar for opp

= Rett wt av natren, Flomlyst av stilther

veeltet et bilde mor meg, Gdtefullp stdre app

var gdren der jeg sd... SKIPET! Avlantisk! Nesien
levende, | skum og lys, et slotr | haver, et 5¥n
sprengl wt av liden, tredve meter fra meg

Ut av en drown, Opplyse, Som et bilde pd iiv

o dad, fosset det forbi meg. Og avslorte intef
wrover det & vaere sitt eger bilde: Kaldr pleyende
Jern, maskindur, store giennomiysie ruter, selve
der ytive, del som oy tilslult dpner seg i

O glenkfent, fa, som noe jeg aldri hodde seit

5d feg dee?... Og =i det meg?... Eller var jeg bare
en del av et sterre bilde,.. Sett av hvem. Var feg
fevende eller dod der jeg rodde i en foss av
hvirvier {vsende sidte inn § havers speif

Sitk keom engang verden 0 oss... Soem bilder

O som bitder vi ikke kunne unndra oss, ble de
tilsturt wsymiige, T blinde famler vi pd innsiden

av bilder, mekiigere enn vire gyebiikk av sansning
Men bran og rystende, ser vi noe nytt,.. Og ser!

Er bilde! En farge! En form! Ureduserbar

Ja udelelip er en sansning satf inn i sitt bilde
Hvorfor og hvordan, det lerer vi siden § sparre
Sordi vi tror vi kjenner det vi ser, Og soker

det skiulte, drsaker, grunner, innenfor deite
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Men brdur og splinirende, som ayeblikket selv
stir verden hull pd verden! I et lysende bilde

av el lite siykke verden, Bryter der ukjente inn
Sra en tid | tiden som rommer hele verden, Og vi
ser al gdtene forblir seg selv og er der selte

Elleve dr. Og haver brdir ef speil av iskold
skrekk... Jeg sd opp | store, wrolige siferner

- ef svimlede neer-dyp av fevende og dode kimfer
Som i ef sy der kosmos fossel mot meg § et skip
s jeg rowmel stvrle Sden glennom lag av tider

Hav-speil, kuldshdit, lukket om ufatielige rom

Ut av natten, raste skipet og var borte, Se, en
drammetid slatt opp [ tden, et bilde revet las av
verden, En bir av verden selv, en bif som romnel
hele verden og moe som var starre enn verden.

A st A se | mirakel-dyp der verden er mirakiet
fkke forklaringers skjulte verden, men verden selv
P plass § sire bitde, likevel starre enn bilikker

Som ndr dagen strdler havet opp | detie ene lys

av liv og dod, fra dyper av er aveblikk: A se!

Menneskeblikker, der har natten § seg. Usndelige
dads-rom. Menneskeblikket, det kar dageryet | seg
Evige morgen-rom. Som {yset kan det dpne speilene som
skiller mats og dag. Solen stdr opp og alt begyaner pdiy
Strendene Traerne Det duggvdte gressets funklende SE

Sagaridens sfafarere kunne seile etter solen

sefv | overskyel veer. De hadde en stein, Cordieritt
Solstein, kalte de den, fordi den slapp usynlip

Iys inn § seg og fikk del 1l & strife opp

Menneskeayet saker en solstein i det staff
verden er lagel av. Et vindu der lyset ser seg selv
og bildet er vir solstein, der alt det som Hdens
tanker overskygger, striler opp igfen ol lyvs

Vi skfuler oss § vdre meninger, strategier

som de er, de yrierste flikene av store bilder
soer srvrer 055, Der er bildene som avslarer oss
Vi kommer tilsyne i bildene vi skjuler oss i

Qg alle bilder forteller oss: Vi er eldre her

enn vdre meninger! Landskapene, folkene, ildstedene
husformene, verktovene, slektene, veiene, bvene og
sprdlene, er eldre enn vire ord om oss selv

Vi beveger oss § bilder. Som blader | treer

Som treet § froet, Som froet | jorden, Som forden
i sipernebilder. Vier de siste, yagre enn jorden

o likevel eldre enn det stoff den er laget av
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Som et ave vend! mot fortiden
ser arkeologpene glennom oss og med §liden
i e rom de graver ut av jorden
1 hver eneste zigaral, pyramide, skuipiur
Sfinner de fragmenier av tidiigere bygeverk
sorm skdr av én knust skal, losrevne Biter
fukfeer tnn | grunnmurer, vegger, seyler

Fro-stener kaller de billedfragmentene
kanskje for i berare
en lengsel som strekker seg gfennom naturen
vigianer lukket inn | stemene og plulselig her
sldft opp igjen som bilder, fegn
eldre enn dod og materie

Det vi kalier en grunn-stein
er altsd selv opprinnelig et bilde, En bit
av et bygeverk som inneholdr hele bygper
Forestilfinger om v og dod
war fike virkelige som en stein de holds § hdmden
Og slik ble bildene lagt inn i nye bygg
Som levende fro

Qg som en krone inne § froet

sor vi ef byggverk bevege seg glennom byggverkeme

Det er bare & dpne stenen
g det er himmelrom i den, lag pd lag av bilder
horisonter nedenfor horisonter
splintrat 5ol i sol, stdr
bildene av verdens stoff, skuit inn | verdens staff
Erindringsglimi, wiremkalic negativer
Bruddstykker, Skdr fra verdner som knuste for ass

Som & reise bakover I tiden
Og hele tiden mate noe mer og mer kjent
Tnne § murene, plulselig giennomiyst

ser vi ¢f ansiki snu Seg Efennom rommene

der det langsomi sirammer giennom savn of tider
kanskfe kloden selv

der den baprer menneskeansikier som el vanunmerke

i alle forkastninger av sirt forvandiingsdyp

Stein

Med grennom bildene | oss, ser vi
Ned, ned, til vi marer ef villt stirrende aye
langt nede | materiens pansrede dyp
Er aye som ser opp pd oss glennom bildene. Er det
vart egel blikk vi mater, viklet inn § tidene
En frosten
Er aye langsomi drami wf av jord ild lwfr vann
A veere - og d se
er av samme marke stoff soem verden... Garefulle
manstre, bilder, like gamle som jorden

Ja, som om jorden selv stdr giennomlyst
i plutselig plod. En ildvogn
Kjfert fast i natten, forstener 1 hirmmel-skal
rosensten og kiippeklode
Lys fanget opp | krpstallspeil, sidte inn | diademer
Sten-aornamenter, magiske som fden selv
Men hellige, ndr de blir seqt som bilder
reved ut av tiden

Fra rom tif ram | oss. Bilder

sou luftspeilinger, lgger de § stoffer
dypere enn stoffel ligger | jorden
D tilkisrer en drisrmmetid
sou savnen har skiult for oss
Der inre, § materiens morkake, eldre enn liv og dod
El aye - som ser
giennom evige mansire, levende hilder
Eldre enn universer

Bak kimende marke
Inne i sifermefossen av Ivs | klippen
ser vi bdde fraet sprute wl av roseljulet
Qg regrprismet kaste! inn | der blomstrende treet
Som verdner viklet inn | verdner

Ja, inne i jorden selv ligger jorden, som et bilde

omgitt av stjerners lyselimi
Som en fra-stein! I en mirakel-krystall av nait

som verden alltid sidr ny |
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Frostein Solstein
Kilippekranium Klodeskatle
Det er som bidde liv og did
bryter giennom levende manstre. Vi kjenner dem
Sorsegler som en skeift § huden
Eyebitkk som spente ferer, kveiler opp { tid og rom
Fra evighet til evighet
Hver bit av jorden inneholder hele jorden
Som et levverk som beveger seg giennom lovverkene

En balge av vir forplantes gieanom verden
O mellom naturens signaler innenfra 055
o de stare kosmiske fegnene over oss
er bildet en svingder som tidene dreier seg runds
mens el sender sitt lysregn av tegn fra plan ol plan
Sow liv og dad i tusen rider, stdr universels krone
teni. Og er eft eneste bilde

Fra livmorens blomst der vi fodes

i bestandige kretslap, pd artenes tre
stiger menneskel opp og ul av dette bilde

JSor d speile det evige livers orden
mreflom oppstandelsens sol og undergangens sijerne
Mennesket som stiger uf av moderdypene
for i se sep ut en evighet | dodens arvekongerike
Mennesket som stiger ut av alle bilder!

Menneskel som stiger ut [ sitf eget bilde!

For slik er bitdene som vi blir @l 12 Sett
og skapt, sow | en revae mellom oss og verden
Pd klippeveggene | Altamiras grotter
mellom dyr nividig, fritt og realistisk giengitt
ser vi ef utyvdelig vesen
bryte ut av dyre-kjedene... Vi ser det forste
menneske, jegeren, forlate hulene
som om del stiger wl av elementene, naturen selv

Vi ser hender, omriss, nevakiig streket opp
som avirvkk revel wi av veggen
i et grep som ikke helt har sluppe! takel
Ja, det er som vi ser utdrivelsen selv
I en adskillelse ennu ikke helt fullstendig
Her kom vi styrtende ut av paradis
Engelen med sverdet sidr ennu der
Tnne | den morkbrendie veggen
fvor de tente ild og ofrer, under sine bilder

S fort, sd plutselig
er menmesker irddr ut v moderdyper
Jorden
og stedt inn i verden - i og med sitt bilde
Mennesket som ble menneske idet det fegnel mennesker
i et riss pd jordens sien
Rewr mof oss - som § ef smell av sol § en rute
skjot Blikket ut av klippens solstein-bilde
A se - er d finme en avstand d se i
Qg samtidig rive gvstanden borl, | samine bilde!

Og slik ser jeg hilledkunstneren giennom lidene
JSra hulemaleren (i dagens kunstner
med konsept og laseriys... Som barnel ved sin legning
Sowm hulemaleren pd huk ved Elippe-speiler
der han hugger fegnene o verdens elementer inn
som sol mat sel, | samme giennombrutte speil
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S¢, wr av den speiiglarte heilen
i et lav gv dyr pd sprang, styeter mennesket frem
Og dette bilde sont han ser |
er et bilde som ser ham! Synspunkt og forsvinningspunks
Et rom som glenmambryter blikkets
blinde flekk der feg og sansning gdr { eli
Midy i alle kretsiop
i e vew gy SIeTTRer, | en sevi v dramimer
blikker, gienmamiyst, av horisoniene

Et bilde. En rerskel
der vi sidr med svimmelhetens kraft
ap skal gripe den apprinnelse vi er adekilt fra
og griper den med adskillelsen selv: Bildene
For bare med bildet kan vi gi tilbake verden
noe av den lysglans vi kemmelig beerer
Jfra skapelsens ene o wfatielipe solglimi!

ostutstillingen 1882 - 1940

Givind Storm Bjerke

I

S::r vi tilbake pd billedkunsinernes
kamp for & vinne herredamme over
formidlingen av deres kunst, er det for-
bausende hvor hurtig og total deres seier
var.

Like forbausende er det & konstantere at de
institusjoner som ble bygd opp og de prin-
sipper for styring av institusjonene som ble
lagt til grunn, ikke har mati avgjarende
matber i lopet av de seneste hundre ar.

I ettertidens skildringer av kampen mater
vi en naermest wlorbeholden aksept av at
kunstnernes krav var rette og rimelige. De-
res motstandere behandles i heyden med
mild overbaerenhet.

Opprettelsen av Statens Kunstutstilling 1
1884 kan betrakies som den naturlige frukt
av en rekke hendelser | 1870-4rene op det
tidlige 1880-tall, hwvor billedkunsinere i
sterkere og sterkere grad fikk innflytelse
over utstilling og salg av kunst,

Utaver i 1850-60-4rene okte tallet pa fasi-
boende kunsinere i Morge og i 1860 dannet

de Kunstnerforeningen, som tok opp i seg
ulike kunsinergrupper. Kunsinerforenin-
genarrangeriei 1877 og 1379 uistillinger pa
Universiteter. Det var de farste forsek med
en norsk «Salons, [ 1877 ble det uistilt 160
verk av 4d kunsinere og @ 1879, 200 verk,
Da wvar blant anmet Christian Krohg
(1852-1925), Eilif Peterssen (1852- 1928),
Frits Thaulow (1847-1906) og Stephan Sin-
ding (1846-1922) representert.

I perioden 1879-83 vendie en hel genera-
sjon unge norske billedkunstrere tilbake til
MNorge. Det var en generasjon med noksa
lik utdanningsbakgrunn og felles kunsine-
riske idealer. Mange av dem var naer knyt-
tet til hverandre gjennom vennskapsbind.
Den sterke fellesskapsfolelsen i denne ge-
nerasjonen dannet en forutsetning for den
fremtredne plass de erobret pd det hjemlige
parnass. Det eneste denne generasjon ikke
maktet 4 erobre, var Christiania Kunstfo-
rening. Der fikk de aldri makten.

1 den senere litteratur fremstdr kretsene i
Christiania Kunstforening som den ufor-
stdende hovedfiende for fremveksten av et
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progressivt kunstmilje | hovedstaden. |
sine memoarer omtaler Lorentz Dietric-
hson, var farste professor | kunsthistorie,
den toncangivende krets i hovedstadens
kulturliv som;

wen Hob hovne Snobber wden nogen
Hjertets Dannelse, kun ferniscrede
med Sjargonens ydre Politur, men
ofte inderlig hjerteraa paa Bunden,»
(i

Var dette tonen i Kunstforeningen, forun-
dres en ikke over at det ble konflikeer da de
unge kunstnerne forlangte medbestemmel-
sesrelt.

Kunstforeningen opprettet ot rad for
kunstneriske spersmali 1871, Det var et ut-
valg pd tre styremedlemmer som avgjorde
hvilke av de innsendte arbeider som burde
stilles ut. Det var ingen billedkunstnere
med i rddet. Da Olav Rustis maleri «Kone
med kattn ble avvist av rades i 1876, gikk
maleren Otto Sinding til angrep pa Kunst-
foreningens styre for deres manglende for-
staelse for samticdens kunst, Styret inntok
da den holdning at den representerte med-
lemmenes interesser, og hadde ikke nocn
skyldighet overfor kunstnerne. Kunstfore-
ningen var den storste avtager av billed-
kunst i landet, og opponentenc hevdet at
det ikke var urimelig & stille krav om at
foreningen skulle veere seg sin sosiale rolle
bevisst.

En ny konfrontasjon mellom billedkunst-
nere og Kunstforeningen kom i mars 1881,
da Nils Gustav Wentzels maleri «Et snek-
kerverksieds ble refusert. | et kunstner-
portrett av Wentzel skrev Krohg:

«Vi gjorde el svare Spektakel, fik
sammenkaldt en Miengde Kunstnere,
affatted en Adresse og fik Billedet ud-
stillet i Cammermeyers Vindu og
skrevet am i Avisen. Dermed dode sa-
gen hen. Men dette var det farste Sazd
til den Opposition med Kunstfore-
ningen, som senere fik en fastere Ka-

rakter op affedie Hastudstillinger-
ne.w (2] E

Da hadde Frits Thaulow allerede i desem-
her 1880 fremmiet ot forslag om kunstnerre-
presentasjon i Kunstforeningens styre, for-
slaget fali, Erik Werenskiold (1853-1938)
skriver | Kunst. Kamp. Kultur 1917 om den
direkte foranledning til de unge malernes
brudd med Kunstforeningen;

wKittelsen og jeg var kommet sam-
men fra utlandet og gik naturligvis
straks op i Kunstforeningen (...) Vi
saa paa indkjopene, som var skanda-
lese, jeg gik ind 1il Aal, som var sekre-
tier, of 53, jeg vil gjere revolution.»

Werenskiold fremla pd generalforsamlin.
gen i desember 1881 et forslag til statutten-
dringer, hvor en jury av 3 malere o 3 bil-
ledhuggere skulle avgjere hvilke arbeider,
som pii grunnlag av sin kunstneriske verdi,
kunne komme i betrakining ved innkjap.
Foreningens direksjon skulle foreta det en-
delige valg. (3)

Generalforsamlingen vediok A utsette be-
handlingen av saken. Dette utleste en boi-
kott av Kunstforeningen fra 435 billed-
kunstnere. De hadde pd forhind undersk-
revet en  estreike-erklerings, dersom
Werenskiolds forslag ikke ble vedtatt, De
forpliktet seg til ikke & utstille i Kunstiore-
ningen silenge kunstnernes interesser ikke
var garantert, De norske kunstnerne bosatt
i Duasseldorf, sluttet seg ikke til forslaget,
da de akseplerte foreningens syn pa seg selv
soan privat institusjon med full rett til selv
4 bestemme over sine anliggende.

Pi en ekstraordinzr pencralforsamling
16.05, 1882 fremmet Kunstforeningens sty-
re el forslag som sikret 7 legmanns- stem-
mer mod 3 kunstnerstemmer i kunstneriske
sparsmal. Styret oppnadde ikke det ned-
vendige 273 flertall for statuttendringen.

Billedkunstnerne hadde § 1879 tradt ut av
Kunstnerforeningen som vesentlig funger-

Bivind Storm Bierke

H Weszmariold

A Al

te som en selskapsklubb, 1 1881 trdie de
inn igjen pd betingelse av al foreningen ble
omorganisert slik at arbeidsdelingen mel-
lom kunstnergruppene ble lagt til grunn for
valg pd styret. Billedkunstnerne arrangerte
sommeren/hasten 1882 en turnéutstilling
til landets sterste provinskunst-foreninger
i regi av Kunstnerforeningen. Turnéutstil-
lingen var en suksess og innbrakie en inn-
tekt pid kr. 12.000. (4)

Kunstforeningen hadde i flere dr stilt ut ar-
beider av deunge malerne, men de unge ble
i liten grad innkjapi. | perioden 1880-82,
som var avgjerende for konfliktens forlap,

Werenskiold, Erk: af Julie. Litografisk -
stragfon. Hastitstilingskaralogen 1882,

begikk Kunstforeningen den taktiske bom-
mert & kjape {4 verk av de unge, og § 1882
dessuten foreta store innkjep av wien-
landsk kunst.

Uraver i 1832 begynte folk & bli tretr av
Kunstforeningens utstillinger. Frits Thau-
low grep tanken pd at kunsinerne skulle
egjennomfere sin egen uistilling. Den larsie
Hastutstillingen ble juryert av Thaulow,
Gerhard Munthe (1849-1929) og Nils Han-
steen {1855-1912). Den apnet 14, november
i Srudentersamfunnets store sal, og viste 60
malerier, raderinger og enkelte tegninger
op to statuetter av 23 kunstnere. Uestillin-
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gen var fulgt aven katalog med 19 litografi-
ske gjengivelser av malerier og et omslag
utfart av Edvard Diriks (1855-1930). Lo-
kalene var innredet med tepper, vaser, mes-
singfat, terrede siv og gobeliner i trappe-
gangen, Om kvelden kunne man betrakte
bildene i elekirisk belysning, entreen var da
50 are, mot 25 arc | dagslys.

Kunstforeningens styre var na villige til 4
inngi ¢t kompromiss, PA vegne av kunst-
nerne kunne Krohg pd generalforsamlin-
gen i desember 1882 akseptere et forslag
om at direksjonens formann og 2 medlem-
mer av direksjonen samt 3 kunstnere valgt
pd generalforsamlingen, skulle fungere
som jury for innsendte arbeider. 1 denne
jury fikk representanter for den yngre ge-
nerasjonen liten innflytelse. Eilif Peterssen
var medlem i 1884 op Mathias Skeibrok i
1886,

Sommeren 1883 ble det avholdt en Kunst-

15

Diriks, Karl Edvard® wSkrivergdrden i Dro-
baks, Malert. Uisrile 1852,

og Industriutstilling i Slotsparken, hvor
billedkunstnerne gjiennom representasjon i
en sentralkomité, hadde innflytelse over
utwalget av deutstilte verk. Eldre kunstnere
som Hans Gude, Anders Askevald, Mor-
ten Miiller og Vincent Stoltenberg Lerche
var godt representert. Det var ogsd de unge
som Thaulow, Diriks, Krohg, Werenski-
old, Wentzel og Munch.

Hasten 1883 gjentok kunstnerne fjordrets
suksess med en egen utstilling. Den ble vist
i Handelstandens lokaler | Tollbodgaten.
28 malere og 6 billedhuggere var represcn-
tert. Katalogen var uistyrt med 36 litografi-
ske gjengivelser av utstilie arbeider. Thau-
low holdt Apningstalen, som ble gjengitt i
Dagbladet. (5). Thaulow yiret blani annet:

® ... jeg tror, mine Herrer, at disse
aarlige Udstillinger vil vaere en kralig
Laftestang; vi maa have en Maaned,
hvar norsk Kunst maa made frem i

Hovedstaden, og Interessen koncent-
reres om den,

{ ...) Man har sagt, at disse Udstillin-
ger er kommet frem al tilleldige Aar-
sager; den kom saaledes ifjor vazsent-
lig som en Opposition, iaar har den

Norberg, Lorentz: wfloste. Litografisk il
stragion | Hesturstillingskoralogen 1883,

tabt denne Karakter, og det er hel-
digt, thi en Opposition ligger ikke i
disse Udstillinges Hensigt (...)»

Hasten 1884 bevilget Johan Sverdrups ven-
streregjering statsstetie til utstillingen. Ut-
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stillingens jury ble utsett av kunstnere med
stemmerett, dvs. at de hadde deltait en
gang pa utstillingen. Statens Kunstutstil-
ling ble arrangert av en uistillingskomité.
Departementet plasserte Lorentz Dietrich-
son som formann | komiteen. Districhson
satt som formann i Nasjonalgalleriets siyre
og Statens Kunstutstilling ble knytiet til
Masjonalgalleriet ved at endel av det mulige
overskudd skulle g4 0l innkjep av et verk
pi utstillingen 1l gallerict. (6)

Den farste arbeidskomité for Statens
Kunstutstillinger besto foruten Dietrich-
son, av Peter M. Arbo, Brynjulfl Bergslien,
Eilif Peterssen og Fritz Thaulow. I 1EB6 ble
Kunstner{oreningen sprengt, etter at for-
mannén Fritz Thaulow hadde invitert
Hans Jager som gjest i foreningen. Thau-
low ble avsatt som formann og tok med 28
den wradikaler fley av kunstnerne, For-
wten 19 billedkunstnere forbot Arne Gar-
borg, Rosenkrantz Johnsen, Bjern Bjorn-
son o Johan Svendsen foreningen. Billed-
kunstnerne dannet i februar 1887 Billed
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Lochen, Karl: wEfter en sovnlos Nate, Maleri,
Lestile 1883,

kunstnernes fagforening. Splittelsen av
Kunstnerforeningen kom som en naturlig
folge av et voksende behov for serorgani-
sasjoner for de ulike kunsiformer.

1 1887 ble kunstnernes representative ko-
mité dannet av kunstnere som hadde del-
tatt pi Hostutstillingen. Den skulle funge-
re som forhandlingsutvalg overfor staten.
Komiteen var ogsd radgivende organ for
staten i kunstneriske sparsmal.

1 1888 ble det avholdt et kunstnerinate der
blant annet juryordningen for Hestutstil-
lingen ble draftet. | november 1888 avholdt
Kirkedepartementet ved Jacob Sverdrup et
mate med malerne Wilhelm Holwer, Peter
M. Arbo, Ludvig Skramstad, Johan C.
Barth, Eilif Peterssen, Erik Werenskiold,
Gerard Munthe, Christian Skredsvig, Mat-
hias Skeibrok, arkitekt Adolf Schirmer og
kunsthistorikeren Lorentz Dietrichson.
Man ble i matet enige om den fremtidige
ordning av Statens Kunstutsiilling. Kirke-
departementet vedtok 6. desember 1888

Eiving Srorm Hferke
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Muinch, Edvard: «P8 morgenkvistens. Liro-
grafisk iNustrasion | Hesturstilingskatalogen
1883,



1RE2-1940

wat erkjende en af de Bildende Kunstnere
hvert 3die Aar ved Forholdstalsvalg valgt
Komité, bestagende af 7 kunstnere hvaral
mindst 4 Malere og 2 Billedhuggere, som
administrativ Komité for Statens Kunst-
udstillinger og som de Norske Bildende
Kunsineres repraesenterende Komité til
hvem Departementet kan henvende sig til i
kunstneriske Spargsmaal. Formanden og
Viceformanden opneevnes af Departemen-
et blandt de valgte Medlemmer.» (7)

Utstillingens dpningsdag ble pd kunstner-
matet i oktober lagt til ferste fredag i okio-
ber. Munthe ensket den skulle dpne sencre
av hensyn til landskapsmalerne, for hvem
september var den beste arbeidsmined.

Hastutstillingen hadde frem til dpningen
av Kunstnernes Hus 1 1930, tilhold § for-
skjellige lokaliteter. Etter de to farste, som
var avholdy | Studentersamfunnet og i

]

Woerpnskinld, Erik; «En bondebegravelss,
Materi, Lrstilr 1885,

Handelstandsforeningen, ble den i 1884
vist i Justisdepartementets lokaler, som for
tilfellet var under ominnredning. 1885-89
bl den vist 1 Nasjonalgalleriets lokaler, til
fortrengsel for den faste samling. I 1890-92
hadde utstillingen tilheld i Christiania Ti-
vali. Bygningen hadde gode lysforhold.
Utstillingene der var meget vellykkede, 1
1890 kunne Dagbladet 10. november melde
om 1581 solgte billetter pd 1 dag, og ialt
16000 besekende mot 12000 dret for. [ til-
lege kom fere tusen skolebarn. 1 1892 had-
de man ikke lokaler og uistillingen ble skje-
veel frem til viren 1894, Senere holdt utstil-
lingen til i Dioramalokalet under noksa
kummerlige forheld, bortsett fra 1902, da
den blevist | Historisk Museums nyoppfar-
e bygning pd Tullinlokken.

1 1887 satte Billedkunstnernes Fagforening
oppferelsen av en egen utstillingsbygning
som sitt hovedformal, Sommeren 1887 la-
get de en forlystelsespark i Slottsparken til

inntekr for bygget. Arrangementskostna-
dene gikk opp i opp med inntekiene.

1 1889 gikk Hestustillingen for farste gang
med overskudd og Bildende Kunstneres
Styre gikk igang med arbeidet for & skaffe
utstillingen egen bygning. I 1892 ble det av-
holdt et tivoli som ga kr. 22.000 i over-
skudd. 1911 kjepte Bildende Kunstneres
Styre tomt | Rosenkrantzgt, 10, en tomt de
solgte for kr. 450,000 1924. Ni hadde man
penger til 4 realisere dreammen om eget hus,
Etter en brann | Wergelandsveien 17-19 i
1927, kjopte Bildende Kunstneres Styre ei-
endommen, og i 1930 kunne Kunstnernes
Hus innvies. ()

Statens Kunstutstilling er cn betegnelse,
som aldri har i hevd som navn pd de drli-
ge Hostutstillingene. Nir utstillingen kom

Krohg, Christion: «Nordenvindens. Muler,
Ulrsrilr T88T.

til & hete eHostutstillingens ligger det mer
i dette enn en ren artidsangivelse. Andreas
Aubert skriver i Nyt Tidsskrift 1885 (s. 516)
at nir betegnelsen Hestutstillingen, og
ikke den offisielle fastholdes av alle som
har hatt levende del § de siste rs arbeide for
viir nasjonale kunsts utvikling, er det for &
markere at dette er en utstilling, som opp-
rinnelig hvilte pi kunsinernes cget initiativ.
Samtidig ville man fremholde at utstillin-
gens esunde og sikre udviklings er betinget
av at prinsippet om kunstens autonomi og
kunstnernes selvbestemmelsesrett § alt som
angar deres virksombet, mi opprettholdes.
Stortingets bidrag i 1884 betraktes som en
offisiell annerkjennelse av prinsippet.

wkunsten er i sit viesen ligesaa selv -
beroende som videnskaben, og dens
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Heverdahl, Hars Olaf «Fiskerguits, Malert,
Lieseils TR9T7.

institutioner bor derfor -1 lighed med
de videnskabelige, der 1 form af uni-
versiteter og fri heiskoler haar faat et
i det vasentlige uafhengigt og selv-
stendigt udiryk - helt igennom prac-
ges af denne dens autonomi.»

Jorgensen, Sven: aAnmdogie. Malers, Utseil

T80,

7

Ser vi bort fra Morgenbladets omtaler av
Hestutstillingen, som ennd i 1887 mente at
nd var det pa tide 4 avskaffe den, ble billed-
kunstnernes initiativ stort sett matl med
velvilje. Aftenpostens kunstanmelder Jo-
nas Rasch, som ble betraktet som en hiples
dilletant som Lorentz Dietrichson allerede
i 1880 hadde forsekt & fA fjernet som kriti-
ker, var begeistret. | Aftenposten 21.11.82
innledet han:

«Dette forseg til en Salon | Kristiania
kan glede sig ved et talrigt Besag ogen
varm Tilslutning hos Publikum, hvad
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del ogsaa ved nermere Bekjendiskab
fortjencr.s

Far han gikk over til & omtale de enkelte
bilder, uttrykte Rasch et anske om at flere
av disse skal flinnes pd Kunsiforeningens
vegg 1il den forestdende wtlodning:

... et shdant Indkjeb, tror jeg, vilde
viere | Medlemmernes Interesse, og
vaere en frembudt Haand til en fuld
Forsoning, som vist i Hjertet enskes
afl alle Parter.»

‘Werenskiold ble omtalt i smigrende or-
delag:

«V¥i have her for os en Kunstner, der
med Rette fortjener at behandles med
swerlig Opmerksomhed; thi ingen af
vore nulevende yngre Kunstnere kun-
nesaa berettiged gjore krav paa, at en-
hwver Udstilling her hjemme vilde reg-
nedet for en Reklame at kunne opvise
Arbeider fra ham.»

Rasch avslutiet:

wldet jig nu tager Afsked med denne
Udstilling er det med varm felt Tak til
de Kunstnere, der have forskaffet os
denne kunstneriske Nydelse, og med
Haabet om, at naeste Aars «Salons
maa kunne aabnes under faclles Med-
virkning al vore yngre Kunstnere i
Kristiania Kunsiforening.»

Aftenposten tok ogsd inn en reportasje
Krohg hadde skrever for det danske uke-
tidsskrift Ude og Hjemme. 1 reportasjen
hevdet Krohg at utstillingens umiddelbare
betydning 13 i at den banet veien for forso-
ning mellom de kjempende parter. Ifalge
Krohg holdt adet lineraere venstren pd &
lage partipolitikk ut av kunstnernes feide
med Kunstforeningen, men Thaulow ryk-
ket pd dette tidspunk ut og fikk saken til-
bake til sitt opprinnelige spor «idet han for-
lagte Tyngden til den kunstneriske side og

4

satte sig i Spidsen fior en Udstilling af Male-
rier for de strikende Malere, hvormed der
blev giort direkte Apell til Publikum.» (Af-
tenposten 12,12.82),

I motsetning til Krohg, fremhevet Weren-
skiold det partipolitiske moment da han i
1917 sa tilbake pd hendelsene:

aMaturligvis blev vi rykende uvenner
med alle som hadde en anden mening,
det var som det maatte veere det den-
gang, i alle forhold; al oppostition fik
smak av politik; opponcre var det
samme som at "omstyrie det bestaa-
ende’. [...) Men saa var det ogsaa liv
i leiren. Det kokte og putret paa alle
kanter. Egentlig tror jeg ikke heire-
folk hadde det saa morsomt som om-
styrterne.» (9)

Samme dr, 1917, utkom Lorentz Dietrich-
sons memoarer. Han beklaget at Kunst-
foreningen ikke kom kunsinerne i mete i
krav han fant rimelige og berettigede, Men
han bebreidet kunstnerne for at de ikke
hadde tait foreningens motstand med
overlegen ro

usom Bevistheden om, a1 de snart
nok giennem sin fortraeffelige Pro-
duction vilde faa levere det soleklare
Bevis for sin moralske Reet til at vazre

de Ledende (...Jw (100

Kunstnerne skapte ¢t motsetningsforhold
mellom seg og publikum, ved & bryte broen
mellom dem. Det oppsto ikke bare et skille
mellom kunsinere og publikum, men mel-
lom de gamle og de unge kunsinerne. Hertil
kom kampen mellom de unge innbyrdes.
uNu gik Al fortraeffelig. Alle sloges imod
Alle, i fuld Forvirring, og i fuld Glaede over
Slagsmaalet for dets egen Skyld. Saa skul-
de det veere! Det var "Liv'ie

Krahgs minne av kamptiden sluttet seg mer
til Dietrichsons synspunkt enn Werenski-
olds. 1 1900 skrev han:

... | Om 1880-4rene ble de misvisen-
de ord Gjennembruddet og Gjen-
nembruddets Miend, oppfunnet, Be-
greper saerlig egnet til & nedrive den
kunsi hvis utavere ikke hadde veert sé
heldige & leve pd den tid. Det behav-
des intet giennembrudd, alt publi-
kum trengte var litt tid til & komme til
fatning over alt det nye, som kun var
nyit i ubetydelip grad, og iallefall
bare urvendig.x (11)

Hestutstillingen Mkk i 1889 en form, som
den i hovedtrekk har beholdt frem til idag.
Innholdet har imidlertid stadig skifuet,
ihwvertfall overfladisk sett, Hestuestillingen
i 1882 var ikke hare et spersmél om kunst-
nernes raderett over egen produksjon, 1
nevnte artikkel i «lUde og Hjemme» poeng-
terer Krohg at dette ikke engang var sakens
cgentlige kjerne. 1falge ham var konflik-
tens hovedsak at de etablerte kunstoppfat-
ninger og de moderne synsmater ble silt
opp mot hverandre, De farste Hastutstil-
linger hadde utvilsomt vital betydning for
etableringen av realisienes kunstsyn. Det er
opsi pa Hestutstillingene utover pd 1880-
90-1allet vi farst registrerer nye tendenser i
samtidens norske kunst. Det er ogsd i ve-
sentlig grad i tilknytning il Hestuestillin-
gen debatten omkring disse  tendenser
fores.

Av avisomtalene fremgér at debattemnet i
1882 ikke lenger var den wrealistiskes og
sndturalistiskes  fremstillingsmate, men
wimpresjonismens. Krohg omtaler i sin
omiale i «Ude og Hjemmes Heverdahl og
Werenskiold som impresjonister, mens
Thaulow og Wentzel representerer stoff-
malerict. | de felgende &r er det begrepet
wimpresjonismes som star i fokus blant de
kunstomtalers som uttrykker seg med noen
tyngde, Av dem sto Andreas Aubert | en
stilling Tor seg.

Erik Werenskiold hadde viren 1882 opp-
holdi seg | Paris og offentliggjorde etter sin
hjemkomst en artikkel i «MNyt Tidsskrifes
om impresjonismen, bygd pd sine inntrykk

av retningen pd impresjenistustillingene i
1881 og 18R2, Werenskiold oppfattet im-
presjonismen som en form for naturalisme
hvor naturen gjengis slik den ser ut, ogikke
slik vi vet den er;

aHvad kommer det maleren ved om
der er 12 eller 16 pinder i et hjul, naar
det gaar saa fort at han ikke kan skjel-
ne dem?= (12)

Som karakteristiske trekk ved impresjonsi-
men nevner Werenskiold dristighet i kom-
posisjon og skissemessig behandling av
maotivet.

I et foredrag for sine gymnasiastvenner
lormulerte Kalle Lachen i 1883 hva han
forsto med impresjonisme med ulgangs-
punkt i Werenskiolds bilde «Gjeteres pd
Hestutstillingen:

... hwor man opp i mellom vierkrat-
tet skimter noget, ja, Gud ved hvad,
Er det en ko, - er det en hest? Se det
er spargsmilet. Men netop dette er
det naturalistiske. Hvor ofte haender
ikke netop det samme ude i naturen.
Hvor ofte kan man ikke tvile om det
er en ko eller en hest. At udfare veese-
nel deroppe mellom traerne slig an vi
tydelig s& hvad det var, vilde ikke
viere naturalistisk. Vi ser alesd at i dis-
s¢ tilfaclder er impresjonsimen intet
andet end en utvidet naturalisme.»
(13)

I 1887 viet Andreas Aubert fenomenet en
egen artikkel kalt «lmpresjonisme og Far-
vedekompositions, Ogsd for Aubert drei-
de impresjonismen seg om & gi en mest mu-
lig fullkommen illusjon av det scite. Au-
bert trakk spesiell frem Krohgs maleri
aMordenvinds som eksempel pd dristig de-
komposisjon av fargen (14), Arel fer had-
de Fredrik Koltsa (1860-1945) vist i male-
rier, hvor fargedekomponeringen var dre-
vel til et langt mer ekstremt stadivm enn |
Krohgs bilde. Rildene var vesentlig malt

2
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med kniv, og representerie ogsé derved et
eiter norske forhold djervi eksperiment.
Aubert matte disse hildene med stor skep-
sis, og hevdet at Kolsta i for stor grad var
oppatt av tekniske forsak og vinluosmessi-
ge eksperimenter. (15)

Harriet Backer (1845-1932) var jevnlig re-
presentert pd Hestutstillingen 1883-1910,
uten at hennes hilder dannet utgangspunki
for de store debatter. Aubert trakk i 1887
en paralell mellom hennes kunst og Whist-
lers. Han fant hos begge en nervas felsom-
het for den enkelte farges avskygninger.
Ogsd Backer neermet seg ved midien av
1880-frene et stemningsmaleri pd natura-
lismens grunn.

De yngsre | F880-drene

Hastutstillingen fikk tidlig preg av 4 vaere
debutantustillinger. Utstillingen i 1883
kan sogar betrakies som delvis elevutstil-
limg med et stort innslag av elever knyitet til
Krohg og Thaulow. Mange av dem hadde
malt med Thaulow pd Modum sommer/
hasten 1883. 1 den litograferte katalogen
giorde debutantene seg sterkt gjeldende.,
Harald Bertrand (1B36-90) fikk gjengitt tre
malerier, Harald Schien, Thorvald Torger-
sen (1862 1943), Kalle Lochen (1865-93),
Jens Wang (1B59-1926) to hver, og Anctic
Anker (1851-85), Andreas Singdahlsen
(1855-1947), Jargen Serensen (1861-94),
Lorentz Norberg (1855-95), Olav Paulsen
(1862-1948) og Edvard Munch (1853-1944)
ett hver. Dette dret debuterie ogsa Marie
Tannzxs (1854-1939), Georg Stremdal
(1856-1914) op Gustav Wentzel (1859
1927) mens Eyolf Soot (1859-1928) debu-
terte dret far. Tar man med Karl lensen
Hjell (1862-88) debut 1884, Bjarne Falk
(1866-1911) debut 1885, Arne Hjersing
(1860-1926) debut 1884, Ragnvald Hjerlow
(1863-1947) debut 1883, Helene Gundersen
(1858-1934) debut 1883, Eivind Nielsen
(1864-1939) debur 1884, Halfdan Stram
(1863-1949) debut 1885, Signe Scheel
(1860-1942) debut 1864, og Gudmund Ste-
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nersen {1863-1934) debut 1885, Leis Schel-
derup (1856-1933) debut 1884, Oda Krohg
[1860-1935) debut 1886 og Agnes Steineger
(1663-1965) debur 1886, har vi stort sett
nevi de som fulgie ctter den farste genera-
sjonen av norske friluftsmalere, Det er en
generasjon hvor kun Edvard Munch stir
frem som en betydelig fornyer i vir maler-
kunst. Mar vi iblant steter pa bilder av de
evrige kunstnerne, er det sliende hvor godt
mange av dem malte i sin ungdom. En
grunn til den giennomgdende hoye kvalite-
ten er ai de arbeidet ut fra ot fastlagt pro-
gram de sluttet entusiastisk opp om, og
programmet var formulert av Krohg,
Thaulow, Werenskiold og Aubert. Kalle
Lechen gir uttrykk for de unges trosviss-
het:

wleg vil forresten sige, at den sirid,
som foares de moderne kunstnere sig
imellem ikke egentlig er af nogen sar-
deles bitter art, da den neermest dreier
sig om de forskjellige opfatninger in-
den den store feelles opfatning af
kunsten i Realismen. Realismens
kjernesunde og friske opfatning -
dener vialle med pd, og jeg siger uden
at blinke med einene, uden at fele no-
gen skam over min ensidighed: Lyk-
kelig kun den kunstner, der har for-
sttt sin tid, lykkelig kun den kunst-
ner, der har forstdet realismen i dens
skjenne bedste forstand.» (16)

Straks andre ideer ble aktuelle mot sletten
av 1880-1aller, fikk de fleste av denne an-
nen-generasjons realister problemer med &
forholde seg til de nye signaler. Aubert og
Werenskiold mette de mindre etablene
med skepsis, og Krohg trakk frem Munch
som den éne store begavelse blant dem. Det
kan virke som det hurtig oppsto et skille
mellom gruppen av hjemvendte 1880-talls-
malere og de som hovedsaklig hadde sin ut-
dannelse | Morge, og farst foretok sine stu-
diereiser utover i 1880-drene. Aldersmessig
ki gruppene noksé ner hverandre. 1 sin
omiale av Hestutstillingen i 1883 reagerte

ivimad Starm Bjerke

Werenskiold mot det vllert programma-
tiske i de yngstes malerier:

wMan mi ikke gd med p& synspunkier
og meninger for man er sikker pd om
man selv virkelig mener dem og kan
forsvare dem.» (17)

Aubert var i sin omtale av Hestutstillingen
1887 heller ikke begeistret for uwiviklingen.
Han formante de unge iil 4 legge starre veki
pd studiet av formen.

De fleste merket tidlig ut Edvard Munch
blant de unge.

Werenskiold omtalte ham i 1883 som den
som &to friest § forhold til sine forbilder.
Aubert innvendte mot ham at selv om man
er i besittelse av geniale evner, er man ikke
spart for wselvutviklingens selvfornekien-
de meiew, og advarer mot & tro at man kan
dremme seg til mesterskap.

1 1886 utstilte Munch en sstudies, dvs,
uSyk pikew. Aubert hadde for Munchs
skyld ensket at bildet var blitt refusert. Bil-
det viste at han tok det slapt med sin selvat-
vikling:

aSom denne studie (1) no er, er det
kun et kasseret, halvt udskrabt Ud-
kast. Han er selv blevet triet under
Arbelder. Det er en Abomn, en af de,
som Zola saa glimrende har skildret i
L 'Ceuvre.n (18)

At ikke alle reagerte pd samme mdie frem-
gir av Aftenposten 25,10,1886, hvor det
refereres 1il at en av utstillingens ledende
menn skal ha beklaget at man ikke hadde
priser & utdele, da dette hildet burde f4 en
gullmedalje. En annen skal ha uttalt at han
ikke vaget 4 stille ut sine arbeider | samme
rom som et slike mesterverk.

Eldre kunsinere

Hestustillingene i 1880-drene hadde o
noksd enhetlig preg. Det var vesentlig ma-
nifestasjoner av realistisk kunst. Den eldre

penerasjon kunstnere stottet § liten grad
opp om wistillingen, Det de sendte inn ble
stort sett antatt. 1 den grad de mette frem,
vardet ikke omkring deres bilder interessen
samlet seg.

Av de eldre kunstnerne som stile wt i
1884-1900 kan nevnes:

Peter N, Arbo (1831-92) wstilt i 1884, B6-
88, Anders Askevold (1334-1900) 1886,
Christen Brun (1528-1905) 1888, 91, 97,
1900. Franz Bac (1820-91) 1884-87, 90-91.
Brynjulf Bergslicn (1820-98) 1884, 87, 94,
95, Johan Benetter (1822-1904) og Fredrik
Collett (18391914}, som westilte 18 ganger
(1885-1912) 1884-88, 92. Sigwald Dahl
(1827-1902) 1884, 86, Hans Gude (1825.
1903) 1884-86, 24, 96, 97, 99, 1900, Olaf
Isaachsen (1835-1893) 1884-88. Vincent
Stoltenberg Lerche (1B37-1892) 1884, 8BS,
87. Moren Miller (1828-1911) 1884, 87
(Trondheim), 1900, Miels Bjernsen Maller
(1827-1887) 1887, Amaldus Nielsen (1838-
1932) 1884, 86, 87, BE, 90, 94-99, (ogsh i
1883) og Carl Sundt Hansen (1841-1907)
1890, 91, %6 og 1903,

1 1886 antydet anmelderen U.E.P a1 flere
har holdr seg borte pid grunn av vilkarlig ju-
ryvering i 1885 og at de eldre naturlig nok
ikke sendte inn nar de unge bestemte wtstil-
lingsjuryen. (19}

1 1887 ble det arrangert en Varutstilling
som abernativ il Hastustillingen, Den
fikk stette fra norske kunstnere bostatt
Tyskland og enkelte yngre malere som Wil-
helm Peters (1851-1935). Utstillingen ble
ingen suksess, o forseket ble ikke gjen-
tatt. Den kjente og pupulere maleren Ad-
elsteen MNormann (1E48-1918) ble oppsikes-
vekkende refusert i 1886. Blant de eldre ble
Amaldus Mielsen, hans Gude og Olaf
Isaachsen meat med sympani fra de unge.
Mielsen omtales av Werenskiold i 1883 som
wen av vore populereste kunstnere; jeg vil
sige mere: han cr en av vore stérstes, og i
1885 ble han valgt som medlem av uistil-
lingsjuryen, Samme ar hyller Aubernt
Ciude:

)
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& ... vor tak og vor kjeerlighed kan al-
drig glemme, hvad han er for vor
kunst, Han har i sin lykkelige elasti-
ske begavelse omspiendt vort lands
naturskjennhed med en rigere og
fruktbarereelsk, end det endnu er falt
i nogen afl vore kunstneres lod, og vor
kjsrlighed til vor natur er vaagnet
under hans aandfulde leden.» (20}

Den fremste representant for norske male-
rei Tyskland, ble ogsa tatt til inntekt for de
unges kunsisyn. Friluftsmaleri og et porsk
maotivtilfang fant man ogsd som de fremste
kvaliteter ogsd blant norske malere i ut-
landet.

i

Masjonal kunst og stemningsmaleri
Christian Krohg skrev om Hestutstillingen
1882 at den viste at det ikke fantes nocn
norsk, nasjonal kunst, og at norsk kunst
trivdes best ndr kunstnerne deltar i de sto-
re kultursentres pulserende kunstliv, (21)
Krohg og Thaulow kom til & 513 for en linje
som ikke var opptatt av 4 definere et nasjo-
nalt program for norsk kunst. Her kom de
i meitsetningsforhold til Aubert og Weren-
skiold, som ble ideclogene for en nasjonal
linje i v&r kunst. Det nasjonale begrenset
seg i stor grad til & oppferdre malerne til &
trenge inn i den hjemlige natur og kultur.
Werenskinlds «En hondebegravelses, ul-
stile 1885, betegner Aubert som vir yngre
nasjonalkunsts hovedverk. Bildet uttryk-
ker wen krafig personligheds energiske
kjeerlighed til sit folks og til sit fedrelands
natur. Og uden al tendens.» (22)

Pa utstillingen 1885 fantes foravrig male-
rier som pekie mot en fordypelse | motive-
nes stemningsinnhold, Disse nye trekkene
fant Aubert bl.a. i Kitty Kiellands «Efter
solnedgangs:

wDet karakteristiske hjemlige moti-
vet spidsgavlet, hvid gaard, som spei-
ler sig i en indse - har giut hendes lyrik
et sikkert holdepunkt, saa at den ikke
flyder ud i abstrakt almindelighed.»

(23)

Aubert poengterer &l hun umulig kunne ha
Iagt den samme falelse av stemingens inten-
sitet § bildet hvis hun hadde valgt e lransk
motiv. En ny falelse for det poetiske ut-
trykk i mativet, fant anmelderen ogsa i
Wentzels bidrag «det hverdagsliges skil-
drer, den jevne, nekterne iaktager mader
o5 som stemningsmaler, som musikalsk er-
otiker.o Ogsd | Munthes «PA Voldens var
det stemningen som grep: «Formen har ad-
skilligt flyktigt og raat, men stemingen er
ligesan intens, som dens udiryk er eien-
dommeligl. Mens voldens husrzkke, un-
der de tacite leviraer, fanger aftenhimlens
lysreflekser, faler vi i regstrimlerne over el-
ven, byen nacr med sin trafik og sit travle
dagverk.»

Den nye inderligheten i motivoppfatnin-
gen, manifesterte seg 1 1886, i en rekke bil-
der malt av den forste penerasjons reali-
ster. Werenskiold, Kielland, Munthe, Pe-
terssen of Skredsvig matte alle med stem-
ningslandskaper malt samme sommer pa
Skredsvigs gard i Fleskum,

Aubert betraktet utviklingen fra midten av
1800-tallet som en eket fornorskning av
viir kunst. Han stilte opp Thaulow og We-
renskiold som kontraster. Thaulow var
den kresne artist som valgte en dempet,
harmonisk fargeskala og maler vinter, vir
og host, mens Werenskiolds mer allsidige
personlighet fikk ham til & stille den nye
oppgaven; & skildre ¢t gronne i dets fulle
kraft. (24)

Auberts program for hjemstavnskunst,
stettes av Werenskiold, bl.a. | artikkelen
aStopp litt igien!s. (25) Werenskiold hev-
det at en nasjonal kunst vokste frem gien-
nom kunstnerens innlevelse i det liv og den
natur han vil fremstille, op det krevde sam-
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liv med det milje han ansket & skildre. 1fal-
e Werenskiold 14 den betrakining 1l grunn
for naturalismen, at kunstneren skaper et
bedre kunstverk ndr han maler s godt det
cr ham mulig etter naturen, fremfor & male
ut av hodet. Siden ingen kan skape et
kunstverk uten & holde av sitt emne, falger
en nasjonal kunst som en nadvendighet av
den naturalistiske metode. Werenskiold
gier seg her til talsmann for et hjemstavns-
maleri, som mange norske kunstnere skulle
utave helt frem til idag.

18%0-drene - generasfonsskifie og nye
idealer?

Omkring 1890 meter vi pi Hostutstillingen
bilder, som ikke bare tar opp i seg el dypere
stemningsinnhold innenfor en naturalis-
tisk form, men bilder som gir en oy form til
stemningene. Det er den kontinentale ny
idealisme som har nddd Norge. Prins Eu-
gen skreviet brev 16.11.1891; «Ogsd her (i
Kristiania) er man kommet s& langt at det
bare blir svermet for stil, ornamentalt,
symbaolikk - ordet dekorativ bruker de mer-
kelig nok ikke.» (26a)

Prins Eugen deltok i 1891 og -94 med stem-
ringslandskaper, som var beslekier med
hva det yngste kull norske malere frem-
brakte samtidig. Man aner at spesielt So-
hiberg kan ha tatt innirykk av Prins Eugens
hestutstillingsbidrag.

Aubert hadde i sine kunstomtaler fra slut-
ten av 1800-tallet fremhevet nadvendighe-
ten av ¢ formstudium, som supplement (il
arbeidet med fargen. Dette var et rd bide
eldre og yngre malere tok alvorlig. Selv
Werenskiold tok et studieopphold i Paris
for & arbeide med formen. Magne Mal-
manger har vist hvordan kunstdebatten
omkring de nye maleri-ideer | 1890-drene
foregikk pd premisser i det vesentlige lagt
av Aubert op generasjonen Krohg-Weren-
skiold-Munthe. {26b) De nye ideene ble alt-
sd ikke formulert og baret frem av enny ge-
nerasjon malere, ihvertfall ikke i farste
omgang. De aller yngste ser i det hele ut til

& ha vanskeligere for & T innpass pd Hest-
utstillingen wiover i 1B%0-drene, enn i det
foregdcende tidiret.

Holder vi Munch (debut 1883) og Thoralf
Holmboe (debut 1887) utenfor inntar de
malere vi idag regner som typiske represen-
tanter for nittidrene, en beskjeden plass pd
utstillingene. 1 1891 debuterte Lars Jorde
(I1865-1939), Prins Eugen (I1B65-1945),
Thorvald Erichsen (1868-1939) og Einar
Ofsti (1862-1906), i 1892 Olal Gulbrands-
son (1873-1958) og Gustav Vigeland (1B69-
1943), 1894 Halfdan Egedius (1877-1899),
Harald Sohlberg (1869-1935), Oluf Wold
Therne (1867-1919) og Cuo Henning
(1871-19200, 1895 Alf Lundeby (1870-
1961), Gabriel Kiclland (1871-1960), og
August Jacobsen (1868-1955), i 1896 Arne
Kavli (1878-1970) og Kristen Holba (1869-
1953), i 1897 Emanuel Vigeland (1875-
1948) og Harald Krohg Stabell (1874-
1943). Denne nye generasjonen motte sjel-
den med mer enn 1-2 verk og ofte med drs
mellomrom.

Jens Thiis innvarslet i en omtale av
sort/hvitt ustillingen i 1893, en ny roman-
tikk i billedkunsten. Trass i naturalismens
fortjenester innvendie Thiis at det var en
viss ensidighet og smiskdrenhet ved den.
(27) Thiis har forstdelse for at den foregi-
ende generasjon reagerte mot sin ungdoms
romantikk. Den oppvoksende slekt hadde
ikke opplevd noen romantikk og gikk i
hemmelighet og dromte etter en ny ideal-
kunst. (28) Thiis betegner Munch som de
unges trast og hip, men hvor ble de andre
av: oDet eventyrlige og saakalie uvirkelige
stod for doren, det felte vi, vi sadt spaendt
o ventet, at det skulde banke paa.» Thiis
oppfattet den dekorative kunst som i sin
vesen, motsatt av naturalisme. Dens viktig-
ste virkemidler er linjen og enkle fargevirk-
ninger. Han trakk frem Munthes nye deko-
rative akvareller som eksempler pd en de-
korativ, antinaturalistisk kunst. [ dette var
han pd kollisjonskurs med Aubert, og med
Munthe selv. For dem vokste den dekorati-
ve kunsien folgeriktig frem av et fordypet
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naturstudium, hvor naturformens struktur
ble gjort til gienstand for studium. Det var
dessuten en kunst vokst frem av samhiv og
forstelse av norsk kultur, Werenskiold og
Munthe hever sin naturalisme opp pé et
heyere plan gjennom dekorativ forenk-
ling. Fantasi og virkelighet smeler sam-
men i en syntese. For Aubert var den form
for fantasikunst Thiis gjorde seg til tals-
mann for, utslag av dekadense. Aubert
ensket en 1id velkommen hvis viktigste
grunntrekk pekte i dekadent retning. Opp
mod bohemens slapphet sait Aubert dyr-
kerne av friluftsliv, skilep og fotturer, «Vi
bar forfines, men holde os sunde.s (29)
Munch sto som hovedfiguren for dekaden-
sen of Aubert kritiserer ham for en usunn
dyrking av sitt ego og nytelsessyk selvbeun-
dring, Han hipet at et opphold | Paris med
alvorlige studier av akitegning skal bringe
Munch pd bedre tanker.

L]

Kolste, Fredrik: oUlde ved Laksenotens, Male-
el Lisrile 1892,

11891 deltok Munch siste gang pa Hostul-
stillingen (med unntak av gjesteopptreden
i 1930). Han viste «MNatt i Nizzaws, «Sol-
skinnsdag i Nizzaw og «Siudie. Ung Piges
og dessuten tre arbeider pa papir bl.a. « Al-
ten - dvs, Melankolis. aMNatt § Mizzan ble
erhvervel av Masjonalgalleriet pd wistil-
lingen.

Senere markerte Munch seg overfor of-
fentligheten giennom separatutstillinger.
Dette ble en stadig vanligere utstillings-
form, noe som bidro tl & svekke Hestut-
stillingens rolle uwiover i 18X0-drene.

Ved siden av Munch var Thoralf Holmboe
[1866-1935) den som omkring 1890 far-
midlet impulser fra den internagjonale ju-
gendstilen blant de unge. Holmboe var
opsd den ferste av sin generasjons norske
malere som brakte direkte referanser til

Caspar David Friedrich inn i sine bilder. |
perioden 1887-1900 stilte han ut 70 arbei-
der pd Hestutstillingen.

Béde for Munch og Holmboe gjaldt at beg-
ge var pregel av 1880-tallets estetiske de-
batt. Deres stilisering tok sitt utgangspunkt
i naturstudier. lkke minst var Holmboe
sterkt knyttet til den natur han malte og
han skildret den parallelt | naturalistiske
bilder, preget av hans skolering hos Gude,
og i stiliserte versjoner hvor han gikk lenger
i abstrahering enn noen av sine samtidige
norske kolleger.

Egedius brat heller ikke med det grunnsyn
realistgencrasjonen stod for, Hans kunst
var i slekt med Werenskiolds, Ogsd Harald
Sohlberg har et sterky islett av naturalisme
i sin kunst, selv om han i likhet med Holm-
boe kan bevege seg langt i stilisering av mo-
tivet, Verken hos Helmboe, Egedius eller
Sohlberg gjorde en dekadent livsholdning
seg gieldende, Holmboe og Sohlberg frem-
slo niermest som besteborgere i sin livsstil,
Et manuskript til en samling dikt og aforis-
mer fra 1892-94 av Sohlberg viser en kunst-
ner i en eksistensiell krise. Han avviser ma-
terialismen og seker en tro, samiidig er han
trett av bohemens livslede og parodierer
diktere som Vilhelm Krag og Sighjern
Obstfelder. Svaret pa hvorfor de unge har
mistet motet og handlekrafien finner So-
hiberg i at deres dremmer o fordringer
ikke har mennesklige proposjoncr, deres
ansker ¢r for store for jorden.

uSe, du har dyder og laster, haab og
tvil, forstand og dremme. Men det er
netop dette som gjer at du ikke eren
djevel, og ikke enengel, men et men-
ske. Men vier da en Mand, og vid at
du staar med begge dine ben og din
tilvierelse i livet og staa ikke der med
dit ene ben i livet og det andre i et
dremme-dil-rige.» (30)

1 likhet med Holmboe studerte Sohlberg
sine mediver grundig, Han fotogralerte
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dem og tegnet studier. Det var neppe bare
et innfall som fikk hans venn Jens Thits til
i 1906 i Norske Malere og Billedbuggere, &
trekke en paralell mellom Sohlbergs realis-
me i bildet «Studic fra et Arbeiderkvarter i
Christiania» og Christian Krohgs tendens-
maleri fra 1880-arene. (31)

Den unge generasjonen hadde formet sitt
kunstsyn under inntrykk av den debatt aui-
arenes fremste billedkunsinere og litterater
forte. Krohg skriver i Tanker om kunst
1984:

whAllereds Impressionismen forlagde
det kunstneriske Maal fra den hidtil
tilbedte dede Matur over til den men-
nesklige Aand, idet impressionisterne
erklarte, at det ikke var Gjenstande-
ne, $0m var interessante, men Maa-
den pd hvilken Kunstneren opfattede
den. For sividt stdr altsi Symbalis-
men, ndr den legger Hovedviegten
pa det Andelige, som en videre Ud-
vikling og nier beslektet med Impres-
sionisme.» (32)

Det er rimelig & tro at Krohg ikke s noen
motsetning mellom sin egen kunstopplal-
ning og nittitallets symbolisme, slik den
kommer til ultrykk hos norske kunstnere
som Munch og Sohlberg.

Vi finner | 1880 og -90-drene sporadisk
utenlandske kunstnere representernt pd He-
stutstillingen. Paul Gauguin stilte ut, etier
tilskyndelse av Frits Thaulaw, to stilleben
og et portrett i 1884, En privat samler linte
i LB8S ut to landskapsmalerier av Gustav
Courbet og Charles Daubigny. 1890 ble e1
maleri av Camille Pisarro vist. 1 1891 var
Edgar Degas representert med pastellen
ulansensess of 1 1892 var en skulptur av
Aunguste Rodin med.

Et tredvetall danske kunsinere oppiridie
pd Hestutstillingen i denne perioden. 1
1887 wiste bl.a, Wilhelm Hammershai, Pe-
ter 5. Kroyer, Anna og Michael Ancher,
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Lauritz A, Ring, Julius Paulsen, Viggo Jo-
hansen og Joachim Skovgaard malerier.
Denne brede manstring hadde nok betyd-
ning for en okt interesse for dansk kunst
blant de yngste norgke kunstnere ved inn-
gangen til 90-rallet.

Hestuistillingene i 18%0-drene sto § forso-
ningens tegn. [ en artikkel fra 1900 bemer-
ket Krohg at ved 10-ars jubileet for Statens
Kunstutstillinger i 1894 var all kritikk for-
stummet, bade av utstillingen og den utstil-
te kunst:

wAldeles uafhiengig af alt dette og af
Andreas Aubert, der endnu et Par
Aar sendie Indberetninger a la Ame-
meznderne angasende Aarsudbyttet,
arbeidede baade de "Gamle', "Mel-
lemgenerationen’ og ‘det  yngste

Egedins, Holfdan: «Lordagskvelds. Maleri,
Utsailr 1894,
Kuld® rolig videre paa sin Uddannelse

o Uddybelse af sit Talent.» (33)

Skulpturen frem (il 1920-tailet
Skulpturen utgjorde et tallmessig ubetyde-
lig innslag pd utstillingene. Det var heller
ikke med utgangspunkt i skulpturarbeider
debatten om ulike kunstneriske holdninger
bl fort.

Av de eldre billedhuggerne uistilte Bryn-
julf Bergslien (1330-1398) i 1884, 87, 94 og
1895 Christen Daae Magelsen (1841-1540)
i 1882 og 1887.; Seren Lexow-Hansen
(1845-1919) viste sit2 hovedverk fra 1BB3,
«WVala, opstegen af Graven, beundrer Rag-
naroks i 1BES og Stephan Sinding (1846-
1922) utstilte i 1883 og 1B8T og Mathias
Skeibrok (1851-96) 1883, 90 o 92. Skei-
broks «Traete marmoreksemplar utstilt i

1884, danner § skulpturen en parallell til de
realistiske bestrebelser hos samtidens ma-
lere. De yngre billedhuggerne Halfdan
Hertzberg (1857-18900, Lars Utne (1862-
19223, Jo Visdal (1861- 1923) op Ambrosia
Tennesen (1859-1948) sluttet seg ogsa til
realistencs program.

My-idealismen 1-1590-drenes maleri [ikk et
tilsvar i skulpturen hos Valentin Kielland
(1866-1944), debut 1888, Menga Schelde-
rup Ebbe (1871-1945) debut 1888, Gunnar
Litsond (1864-1950) debut 1897 og Gustay
Vigeland (1869-1943). Vigeland wistilte §
alt 1 arbeider i perioden 1892-97, vesentlig
byster. Et live glott inn i samtidens interna-
sjonale skulptur fikk utstillingsbesakeren
giennom Auguste Roding «Johannes den
Dwbers Hoden utstile i 1892, Camille Clau-
dels byste i 1897, og den danske symbolis-
ten Agnes Slott-Mallers «Dronning Dag-
mars Dadn i 1898,

I 1901 debuterte Wilhelm HRasmussen
[187T9-1965) og Robert Dietrich (1877-
1913), Rasmussen stilte ikke ut igjen pd
Hastutstillingen fer i 1930. For ham var
Hostutstillingsn helt uten betydning for
den plass han fikk i norsk kunst. Dietrich,
derimot, fikk i 1903 et gjennombrudd med
seks sma skulpturer, som etter utstillingen
ble viet | Kristiania Kunstlorening, Diet-
rich var fra 1906 sinnsyk, og den lille grup-
pen arbeider utstilt i 1903, utgjer hans inn-
sats | norske billedhuggerkunst.

Ingebrigt Wik (1867-1927) deltok kun en
gang pd Hestutstillingen. 1 1903 viste han
sitt monument over Niels Henrik Abel,
Viks avrige befatning med Hestutstillingen
var 4 sitte i juryen for billedhuggerne
1910-15.

Det var f4 debutanter blamt billedhugger-
gruppen i perioden 1905-20. Vi finner in-
gen parallell til de heftige stridigheter mel-
lom de unge malerne. Modernistiske trekk
finner vi kun presentert gjennom den dan-
ske giest Jean Gaugin som | 1915 viste ti
skulpturer, bl.a. «Manden med brilleslan-

ri. Uirsnily 1RSS,

Sohlberg, Harald: aNatteglodse, Maleri, Utstils
1894,

ge fer og cfter biddets og «Joky, som
springer over galoperende hestw, Ogsd tit-
lene er helt fremmed for samtidens nosske
skulptur, hvor en titel som «Statuette av
vagtmester Lo (Magnus Vigrestad, 1915)
gir en pekepinn om den tradisjonalisme
Hastutstillingens skalptarer var preget av,

Omkring drhundreskifiet begynte flere kri-
tikere & ringe i varselklokkene, Hestutsail-
lingen karakteriseres ikke bare som kjede-
lig, men til og med trastesles, (34) Ogi 1901
kan man lese om utstillingen:
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Folkestad, Bernhard: « Pariserhattens. Maleri,
Ultsrife 1909,

aDer er ingen ny Vri paa hverken de
gamle eller nye Laederflasker, ingen
sterk og personlig Kunst, intet, som
raaber af Veien, lidet, som fengsler
og griber.» (35)

Gér vi gjennom katalogene for drene 1900
og 1901 er ded shiende hvor mye god kunst
som ble utstilt. Av de 516 uistilte arbeider
disse to dr er det omlag 200 som formo-
dentlig kan tile et giensyn. Det ble uistilt
arbeider viidag regner som hovedverker av
bl.a, Arne Kavli, Harriet Backer, Thorvald
Erichsen, Kitty Kielland, Gerhard Muni-
he, Oluf Wold Thorne, Erik Werenskiold,
Lars Jorde, Einar @51, Robert Dictrich og
Fredrik Collett. Mar vi i omtalene allikevel
stater pd uttrykk for kjedsomhet og skuf-
felse, forteller det mer om Hestutstillingen
som utstillingsform, enn om kunsten. Eter
at wistillingens enhetlige preg forsvant om-
kring 1885, begynner de problemer som
hefter ved denne form for masseoppbud av
kunst & melde seg. For det ferste kom stri-
digheter om juryens sammenseining, men
dette dekket bare over de grunnleggends
motsetninger i kunstneriske holdninger.
Da enhver utstilling er et kompromiss mel-
lom forskjellige holdninger, arter utstillin-
gene seg ogsd som uoversiktlige sammen-
stillinger av motsatte kunsteriske viringer.
D¢ kunstnere som ensket & formidle sitt
budskap foretrakk separat utstillingens
form, eller slo seg sammen med likesinne-

M

de. 1 1899 avholdt de yngste en utstilling
hos Blomgvist som dannet oppakeen til en
serie utstillinger av unge malere frem til
dannelsen av UKS, da Varutstillingen
overtok. De unges misneve med Hestut-
stillingen fra drhundreskiftet og fremover,
kem i stor grad av at wistillingen wvar
sprengt, og de etablerte kunstnerne tok nok
et visst hensyn til hverandre. (36)

1 1903 &pnet en fraksjon av de unge en «fri
utstilling« samtidig med Hestutstillingen.
Munch, Heyerdahl og Krohg stilte ut sam-
men med de unge, bl.a. Theodor Laureng
(1879-1929), Torstein Torsteinson (1876-
1966), Henrik Lund (1879-1935) og Anders
C. Svarstad (1869- 1943). Av enkelte ble ut-
stillingen tolked som en protest mot Weren-
skiold og kretsen om ham, men Krohg av-
viste dette og pekte pd at han ogsa stilte w
pd Hestuistillingen, hvor ogsh Heyerdahl
deltok.

1 Arene 1900-10 forte de shkalte nyimpre-
sjonister og Matisse-elevene nye momenter
inn i norsk maleri. Ingen av disse gruppe-
ringene brukte Hestutstillingen som ho-
vedforum for sin kamp for oppmerksom-
het,

Myimpresjonistene ble ikke oppfatiet som
radikale fornyere av norsk kunst, det ble
derimot Matisse-clevene da de begynte 4
gjore seg gieldende. Den som sterkest ma-
nifesterte seg som en budbringer for nye
ideer var Henrik Serensen (1882-1962).

Sarensen debuterte i 1904 med et landskap
og deltok derctter drlig med falt 13 malerier
for han i 1909 viste fem malerier preget av
hans epphold hos Matisse, Jean Heiberg,
som hadde debutert i 1907 med et livografi,
viste tre malerier.

Christian Krohg matte de nye friske takte-
ne med begeistring, og mente at han kunne
trekke en linje fra Munch til Matisse frem
til Serensen. Det nye maleriet befant seg
altsd innenfor en estetisk ramme han selv

hadde trukket opp i 1EED-Arene. Myimpre-
sjonistene Folkestad, Lund og Laureng
delie ikke Krohgs entusiasme, og angrep
den nye retning for neermest & viere uttrvkk
for pueril barnakrighet. (37) Det kom ikke
til roen allianse mellom Krohg og Matisse-
clevene.

Sarensen hadde tidligere hatt tilknyining
til Werenskiold, som nd karakieriserie
hans kunst som «avskyelig smarerin. (38)
Vinteren 190%-10 var den norske koloni hos
Matisse foreket og i 1910 stilte Severin
Grande (1869-1934), Bernhard Hinna
(1871-1951), Magnhild Haavardsholm
(1880-1964), Jean Heiberg (1884-1976),
Einar Sandberg (1876-1947), Per Krohg

Werenskiold, Dagfin: aBondefamilies. Male-
ri. Uieswily 1927

(1889-1965), Henrik Serensen (1882-1962)
o Alf Lundeby (1870-1961) og Bjarne Er-
iksen (1882-1970), Sigurd Eriksen (1884-
1976) Rudolph Thygesen (1880-1953) av
kunsinere som hadde tait inntrykk av Ma-
tisse,

Per Deberitz (1880-1945) var kun tre gan-
ger pd Hoestutstillingen 1 19046, 09 og 45,
Deberitz-eleven Astri Welhaven Heiberg
(1881-1967) viste fra 1912 malericr preget
av liereren, men med en egen frodighet,
som skapte store forvenininger hun senere
ikke innfridde, Kunsthistorikeren Carl W,
Schnitler omtalic deres bidrag under over-
skriften «Det Upersonliges Trivmfs og an-
klaget de unge for & gi seg slagordene i vold.
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(39 Schnitler satt imidlertid et hip til det
nye farvesyn de unge representerte.

Med de dpenbare dekorative kvaliteter
Matisse-clevenes malerier repet, var forut-
setningene tilstede for en tilnerming mel-
lom Matisse-clevens og Werenskiold/
Munthe-kretsen. I et brev til den svenske
maleren Birger Simonsson forteller Henrik
Sorensen i august 1911 at han skal til Italia:

«leg for min part er nu mest forhip-
pen pd tegning og formsparsmalet og
vilde se fornemlig venetianere, Tinto-
retios store kompositioner, da Vincis
tegninger og Michel Angelos. Jeg vil
nemlig bli ren akademiker - det er at
kunne tegne - Jeg vil gjere raske cro-
quis-notater og vil sege laere mig hur
tingene virkelig ser ud.» (400

Heiberg, Jean; aSoskenn, Maleri, Utseile 1930,

Opproreren var snart tilbakei folden, lgjen
harer vi et ekko fra 1BB0-%) drenes kunst-
debatt. Etter at Serensen, som den mest yi-
rerliggdende av Matisse- elevene, i 1911 be-
gynte & modifisere sitt formsprak inntok
han snart en ledende stilling som brobygger
mellom de unge og de eldre. Den nye kon-
stellasjonen Werenskiold/Sarensen mani-
festerte sitt kunstsyn hoved saklig utenfor
Hestutstillingen, bl.a. giennom De 14 pa-
villion pd Jubileumsutstillingen pd Frogner
i 1914 og giennom det kunstnerstyrte
Kunstnerforbundet, stiftet i 1900, Kunst-
nerforbundet ble et alternativ utstillingsfo-
rum for mange av de yngre. En kunstner
som Mikolai Astrup (1380-1928) som sog-
ned til Kunstnerforbundet, stilte aldri ut pa
Hastutstillingen.

Etter oppretielsen av Kunstakademiet §

1908, fikk Christian Krohg som den ferste
direkter, en plattform for makiutevelse,
Den benyttet han opsd il 4 skaffe sep inn-
fivtelse over Hestutstillingen. [ de kom-
mende dr blir Krohgs akademielever den
dominerende gruppe pd utstillingen, mens
Werenskiold/Sarensen-kretsen holder seg
i sterre og storre grad borte. 1 1909 satt
bl.a. Serensen, Wold-Thorne, A, Jacob-
sen, 5. Grande og T. Erichsen i juryen. [
1910 san Thorne, Sandberg, @degaard,
Jorde og Serensen, Peterssen, Tannacs,
Strem, og Marie Hauge i juryen. 1 1911 var
alle disse ute o bare Grande representerte
Matisse-orienterte. [ 1912 overtok Krohg
og hans Moy juryen, med Eilif Peterssen
som eneste representant for Werenskiold-
Mayen. (41}

De fleste av de elever som gikk giennom
Kunstakademiet, oppnidde aldri & (i noen
fremtredende posisjon. Mange av dem er i
dag bare navn | Norsk Kunstnerleksikon.
D var habile kunstnere, men de feerreste

Aunlie, Reidar: o Tendenswe, Maleed, Utsrife 1931

forholde seg til problemstillinger som etter-
tiden har festet seg ved som de vesentligste
i periodens kunst. Arbeidene deres virker
forsiktige og uten profil. Av like stor be-
tydning som Kunstakademict for de unges
tradisjonsbundenhet, var nok Tegnesko-
lens formidling av tankegods med retter til-
bake til 1880-drenc. De fleste som kom inn
ved Akademist | Krohgs direkterperiode,
hadde veert elev av Eivind Nielsen ved Teg-
neskolen, Ved avslutningen av forste ver-
denskrig dro de forste akademikullene ril
Paris for 4 utdanne seg videre. Deres solide
grunnutdanning innen en naturalistisk
fremstillingsform ga dem de beste lorut-
setninger til & slutte seg til den nyklassis-
men som kom som en reaksjon mot den
ferste balge av nonfigurativ kunst umid-
delbart etter krigen. At en tidligere «mo-
dernists som Picasso oppsekte de gamile
mestre for & fornye seg, ga legitimiter til de
unges bestrebelser. De fleste som sakte seg
til Paris var tilbake etter forholdsvis korie
opphold. De akonomisk vanskelige tider
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utover i 1920-drene var sterkt medvirkende
drsak til at denne generasjons kunstnere i
liten grad makiet & utvikle seg. Mange sok-
te seg til provinsen hvor de elablerte seg
som lokale leverandarer av billedkunst for
et publikum med overveiende komservativ
smak, Heller ikke de fa kunstnerne som var
fastboende § Frankrike i lange perioder av
1920-drene maktet & etablere seg verken §
utlandet eller i Norge, De gode konjunktu-
rer under krigen hadde fort til en overpro-
duksjon av hipefulle kunstnere, som etter
noen 4 panger pd Hestutstillingen for-
svant ut av utstillingsbildet. Johan H. Lan-
gaard skrev i 1925 at alene den gode kunst
var ikke over fledig, og | den herskende kri-
sctid var det riktig av kunstnerne & gjere

3B

Jokannessen, Erik Harey: «Hiomesteinens,
Maleri, Ursrile 1935,

porten inn il Hestutstillingen trangere.
Utstillingen i 1925 omtales som den beste
pé mange dr, takket viere en nddeloes jurye-
ring. (42)

Myklassisistene var en dominerende grup-
pe pd Hastutstillingene | 1920-Arene. | fers-
te halvdel av tyvetallet talte nyklassisistene
bl.a. Ola Abrabhamson (1883-1980), Leon
Aurdal (1890-194%), Carl ven Hanno
(1901-53), Roar Matheson Bye (1895-
1987}, Torstein Rusdal (1887-1971), Sigurd
Danifer (1894-1946), Erik Brandt (1897-
1947), Bernt Cliiver (1897-1941), Tor Ref-
sum (1894-1981) og Ridley Borchgrevink
(18958-1951). Disse kunstnerne var 54 4 si
Arvisse deltagere pd  Hastutstillingene

1920-40, Bjarne Mess (1902-27) herte ogsh
hjemme blant nyklassisistene, Mess stilte ut
pé Hestutstillingen kun en gang i 1925 med
sKomposition»., Det dret vakte Ridley
Borchgrevinks «Landskap fra Siam» opp-
sikt, men Mess debur gikk ikke updaktet
hen. Johan H. Langaard kalte den en begi-
wvenhet,

Mot slutten av 1920-frene fortsatte Rolf
Rude (1899- 1971), Henrik Finne (1898) og
Trygve Torkildsen (1899- 1984) bestrebel-
sene pd A knytte triden tilbake til de gamle
mestre, samtidig som man hestet erfarin-
ger fra kubismens betoning av hildets for-

male regler.

De unge nyklassisistenes innsats kom i
skyggen av Serensen, Revold og Krohg,

som i 1920-4rene fornyet sin kunst ved das-

similere trekk fra nyklassisismen i sitt ma-
leri. Alf Folfsen (1895-1979) var den eneste
blant de unge, som fikk en posisjon pd linje
med Matisse-elevenc. Han debuterte i 1918
med dekorative kubiserte landskaper. 1
1920-4rene stilte han ikke ul pd Hestutstil-

lingen.

Den norske kubisten Thorvald Hellesen
(1888-1937) deltok aldri pd Hestutstillin-
gen, men de mer forsiktige tillep til ab-
strakt maleri som Ragnhild Keyser (1869-
1943), Ragnhild Kaarba (1889-1969) for-
sokie seg med § Arene 1925-27, ble presen-
tert gjennom et arbeide av Keyser i 1925 og
ct av Kaarbe i 1927,

I motsetning til sine malende kellegaer,
kom billedhuggerne blant nyklassisistene
1il & erobre en plass i ferste rekke i norsk
kunsthistorie. Gunnar JTanson (1901-83)
debrut 1920, Stinius Fredriksen (1902-77)
debut 1921, Nicolai Schiall (1901-84) debut
1922, og Dyre Vaa (1903-80) debut 1923 op
Emil Lie (1897-1976) debut 1931,

Billedhuggerne som kom til i det kommen-
detidr, farer ikke inn vesentlig nye momen-
ter utfra en stilistisk eller idéhistorisk var-

Rise, Bjarne; aFormer fro underbevitsthetens,
Materi. Ustile 1935,

dering, men det er ubetinget markante
skikkelser i vir kunst, som Ornulf Hast
(1907-74) debut 1930, Per Palle Storm
(19100 debut 1933, Odd Hilt {1915-86) de-
but 1935 og Joseph Grimeland (1916) de-
bt 1935,

Tendensmualere og surrealister

1 1930-drene.

Hestutstillingen i 1930 innviel Kunstnernes
hus, 1 sin utstillingsomtale | Kunst og Kul-
tur trakk Johan H. Langaard {rem Henrik
Sarensen og Jean Heiberg som wistillin-
gens nekkelfigurer. (43) Heiberg viste sine
nyklassisistiske komposisjoner fra siste
halvdel av 1920-4rene og Sorensen «Revo-
lusjon i Oslo 197» Langaard skrev om bil-
det: wVanskelig vil man finne det enkelte
billede som tydeligere gir ultrykk for sin
skapers fengslende egenart, enn dette hans
siste store innlegg mot hatets, mordlystens
og uforsonlighetens dnd mellem mennes-
kene. Det gir en straks og wien forbehold
romantikeren og den idealisiske dremmer,
som i kunsten ikke ser et mal, men e sosialt
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organ, ¢t middel til slektens fremme og for-
bedring.»

I 1930-drene dannet bilder med motiver
som kan tolkes som forsak pd & gi billed-
kunsten en konkret funksjon i forhold til
den lopende samfunnsdebatt, en viktig
rolle pa Hestutstillingene, Reidar Aulie
(1904-77) later til & ha brukt wistillingen
som massekommunikasjonsmiddel. Han
viste sine sosialt engasjerte bilder hvert r i
farste halvdel av 1930-drenc. Willi Midel-
fare (1904- 75), Carl von Hanno, Gert Jyn-
gc (1904) og Finn Faaborg {1902) presen-
terte ogsh bilder som er fylt av sosial patos
o engasjement. Aage Storstein (1900-83)
forener i «Storrengjerings, uistilt 1933,
enkel folkeliviskildring med dekorativ
plankubisme.

I likhet med Serensen formulerte denne

40

Stramme, (Nav: aSommerfupl over en bys.
Maleri. Utsiily 1936,

gruppen kunstnere sin politiske stillingsta-
gen pd ot noksd generaliserende nivi. Aulie
og Midelfart var de som tok et klart politisk
standpunkt. Etter Arbeiderpartiet overtok
regjeringsmakien i 1935 nediones det wtral-
te politiske engasjement ogsd hos dem.

Arne Ekeland (1904) skilte seg ut fra de av-
rige sosialt engasjerte malerne gjennom sitt
radikale formsprik og sin betoning av sosi-
alpsykologiske momenter i klasse kampen.
Det knyttet hans kunst til samtidens surrea-
lisme, En liknede syntese av sosialt enga-
sjert maleri representerte ogsdé Kai Fjell
(1907) og Erik Harry Johannessen (1902-
B0y,

Surrealismen utgjorde et markant innslag i
Arene 1934-35, da foruten Ekeland, Fjell og
Johannesssen, Olav Stomme (1909-78),
Bjarne Rise (1904-84), Hikon Arnestad

Fredriksen, Stinfus: wlarroduksions, Skwip-
fur. Utsrilt 1934,

Bivind Siorm Bferke
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Bjwerke (1910-77), Elliot Kvalstad (1905-
38), Bjarne Engebret (1905), Sigurd Winge
(1909.70) og Ragnar Kraugerud (190%) vis-
te bilder som ble oppfattet som surrealistis-
ke, og som i sterre og mindre grad bevisst
knyitet an til verk som har veert vist pa en
utstilling av kontinental surrealisme i
Kunstnernes Hus 1 1933, Selv om alle de
nevote kunstnerne viste Karakteristiske
verk pd Heostutstillingen, er det gjennom
gruppeutstillinger og separatutstillinger de
markerte sine posisjoner sterkest.

Det var et skifte av Hostutstillings-jury i
1937, Den niye juryen refuserte systematisk
surrealistenc og trakk frem den dekorative,
klassisistiske linjen som nd gjenoppsto
med den danske kunsineren Georg Jacob-
sen (1887-1976) som lederskikkelse. Kunst-
nere som Henrik Sarensen, Reidar Aulie og
den nd frafalne surrealist Bjarne Rise, di-
stanserte seg fra hva man stemplet som en
reaksjoneer kunstretning, opptatt av det ir-
rasjonelle, uten sosialt engasjement og al-
menneskelig appell.

Den internasjonale modernismen var borte
fra wistillingen, s& nser som i debutanten
Ernst Schwitters «Konstruktiv solopla-
stikk». Det innebar ikke at utstillingen var
uinteressant eller i ettertid fremstir som
svak. En kataloggjennomgang viser at en
rekke fremragende arbeider var utsiile, ho-
vedsaklig av de samme nyklassisister som
hadde dominert utstillingene i 1920-drene.
I tillegg kom nye navn, Georg Jacobsens
studenter ved Kunstakademiet. Jacobsen
brakte en ny generasjon malere i kontakt
med de samme teorier, som 1920-drenes
klassisister hadde tilegnet seg hos Lhote og
Araujo, men selvsagt med andre resultater
som i Jacobsens teorier fant en fast grunn
& arbeide videre ut fra, kan nevnes Alf Jar-
gen Aas (1915-81), Else Hagen (1914), Alf
Hartmann {1906-53) og Armne E. Holm
(1911). Blant debutantene fra de sene tred-
vedrene, sammen med Kunstnere som Else
Christie Kielland (1903} Finn Niclssen
(1908-62) og Alexander Schultz (1901-81)
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kom de til & spre Jacobsens holdninger vi-
dere til etterkrigsgenerasjonen. (dd)

Det er en kunst fokusert pd formale pro-
blemstillinger omkring bildets organise-
ring og dekorative kvaliteter, som pany ble
rettesnoren for den unge norske kunsten
omkring 1940, Tematisk knyttet bildene an
til 1880- tallets wtforskning av det norske
landskapet. Kunst som brakie nye emner,
teknikker og estetiske holdninger inn i de-
batten, ble hurtig plassert pd sidelinjen.
Nye generasjoners troskap mot premissene
for debatten omkring billedkunst, som
1880-tallets lederskikkelser etablerte, er
péfallende. Man mé ikke glemme an de
gamle havdingene var aktive til langt ut i
1920 0g -30- tallet, Man kan sperre om ikke
Hastutstillingen spilte en viktig rolle i for-
midlingen av de normer for kvalitet 1880-
talls-generasjonene hadde skapt, helt frem
til etter annen verdenskrig.

Akwvareller, tegninger og grafikk

Akvareller, tegninger og grafikk inntar en
forholdsvis beskjeden plass pd Hestutstil-
lingen frem til 1930- tallet, da disse katego-
rier fir en atskillig bredere presentasjon.
Pi de forste Hostutstillingene utgjorde
akvareller av Hans Gude, legninger av
Bernt Grenvold (1859-1923), Oscar Lue-
rum (1868-1923), Andreas Bloch (1860-
1917) of tegninger av Werenskiold og
Munthe, ¢1 noksa fast innslag, Werenski-
old stilte i 1887 ut originaltegningene til
Asbjernsen og Moes norske folke- eventyr.
Fra 1887 opptrddie Holmboe jevnlig med
akvareller, likest Heyerdahl, mens Thau-
low og Asta Norregaard (1853-1933) viste
praver pd sin fornemme pastellkunst. The-
odor Kittelsen (1857-1914) var en sjelden
utstiller. Han viste i 1890 en serie pd 13 (eg-
ninger og akvareller over temaet drets mi-
neder og i 1894 fire tegninger. Olaf Gul-
bransson stilte wt karikaturer pd Hestut-
stillingen i 1890-drene. Munthe presenterte
sine dekorative akvareller farste gang pd
sort og hvitt utstillingen i 1893, og i 1895
presenterte han denne side av sin kunst pd

ivind Srorm Bferke

Hastutstillingen gjennom 10 dekorative
akwvareller. Christian Skredsvig harte ogsi
til dem som hyppig viste prever pd sin
tegne- og akvarellkunst. Fra 1897 deltok
Harald Krohg Stabell med akvareller.

Grafikken inntok en langt mer beskjeden
rolle enn akvareller og hindtegninger. P4
den farste Hostutstillingen hadde Wilhelm
Peters med raderinger. Johan Nordhagen
(1856-1956) viste sine farsic grafiske arbei-
der pd Hastutstillingen i 1886, to litogra-
ferte portretter. Helt frem til 1930-tallet ut-
gier grafiske arbeider et forsvinnende lite
innslag pd wistillingene. Etter drhundre-
skiftet opptrer elever av Nordhagen spora-
disk. Kunstnere som hadde grafikken som
sin primaere uttrykksform var £4, og de stil-

vonr Hanno, Carl! wArbeidsloses. Materi. Li-
s1ilr 1936,

te sjelden ut. Olav Lange (1875-1965) viste
cksempler pd sin serpregende symbolisme
utformet i en internasjonal jugend- stil i
1905 og -06. Olaf Willums (1886-1967) de-
buterte 1 1913,

I 1930-&rene fir kategoriene akvarell, teg-
ning og grafikk en voldsom oppblom-
string. Fra 1931 opptrer disse kategorier
som eget kapitel | katalogen og uigjer i snitt
en fjerdede] av wistilie arbeider. Fremdeles
er den tryvkte grafikk sjelden og kunstnerne
vi kjenner som grafikere stiller heller ut
sine tegninger og akvareller. En ny genera-
sjon grafikere, som tildels kom til 4 domi-
nere norsk etterkrigsgrafikk, fikk sin debun
i 1930 Arene. Chrix Dahl (1906) debuterte
i 1930, Paul René Gaugin (1911-76) 1 1936,
Hikon Stenstadvold viste tresmitt i 1937,
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og Knut Rumohr (1916) debuterte med et
tresmitt i 1939, Blant de noe eldre kunstner-
ne, som hovedsaklig arbeidet som grafike-
re, var bradrene Arent (1894-1981) og
Christian Christensen (1898-1977) spora-
disk representert pd Hostutstillingen. Lilla
Hellesen (1902-63) debuterte | 1924 og viste
i 1930-drenc drlig itografier. Wilhelm Tve-
teraas (1898-1972) stilve fra 1931 ut 1egnin-
ger og i 1937 sitt forste tresnint, den teknikk
han senere gjorde seg seerlig bemerket
innen.

Ved siden at malerne mer og midre regel-
messig viste tegninger fremstdr i mellom-
krigsdrene en rekke kunsinere, som farst
of fremst er tegnere. Blant de eldre er det
kunstiere som Oyvind Sorensen (1887-
1962) og Hans Holm (1878-1946). Fredrik
Matheson (1908), Espolin Johnson (1907),
Seren Begby (1907), Trygve Mosebekk
(1909-81), Olav Mosebekk (19100, Ridely
Borchgrevink, Trygve M, Davidsen (1895-
1978) og Joakim Gregaard (1902-73) cpp-
tradie alle hyppig pd Hestustillingen §
1930-drene, Kjell Aukrust (1920), debuter-
te i 1940,

Mellom alle navnene i de gamle utstillings-
katalogene, fester man seg ved en debutant
bilant tegnerne fra 1933; Bendik Riis (1911}
skildret i tegningen «Vannskapt» en byori-
ginal fra Fredrikstad,

Kunsthdndverkere og arkivekier pd
Hastutstillingen

Kunsthindverk forekommer sviert sjel-
dent pd Hastuistillingen frem ol 1940, De
eneste gjenstander vi kan betegne som
kunsthdndverk er en vase av Hans Stolten-
berg Lerche {1B67-1920) utstilt i 1896, syv
arbeider 1 skinn med stiliserte motiver av
Oda Krohg og cf urstativ av Maric Hauge
(1B64-1931) utstilt i 1904, Andreas Schnei-
der (1861-1931) viste | 1896 1o tegninger 1l
vaser og to tegninger til fat og tallerken.
Han viste aldri noen av sing keramiske ar-
beider, men stilte fra 1884 ui malerier.
Dansken Hans Flyenring (1881-195E), som
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fra 1920 var kunstnerisk leder ved Pors-
grunds Poreslensfabrik, viste i 1922 og i
1925 glaserte skulpturarbeider, men ikke
kunsthandverk. Man vil forgjeves lete etter
bidrag fra Frida Hansen (1855-1931) og
Hannah Ryggen (1894-1970), to av vire be-
tydeligste billedkunstnere vansett katego-
ri. Ryggen var representert pd Hestutstil-
lingen ferst i 1964, Under avsnittet arkitek-
wur forekommer enkelte tegninger til mab-
ler og hjeminnredning.

Arkitekturtegninger ble jevnlig presentert
p& Hestutstillingen frem til 1920, Tegnin-
gene forekom som eget avsnitt | katalogen.
Samlet dreier det seg om lorholdsvis F4 ar-
beider, men i lapet av perioden presenterte
de fleste av de mer kjente arkitektene pro-
sjekter. Fra 1907 ble det stadig fazrre arki-
tekter, og fra 1920 oppherer arkitckiene 4
viere egen gruppe pd utstillingen,

Verken for kunsthindverkerne eller arki-
tekter ble Hastutstillingen noc viktig for-
um. | omtaler av Hestutstillingen, fore-
kommer det 34 og s ikke referanser eller
vurderinger av arbeider innen disse katego-
rier.

i

Kraugerud, Rograr: «Skogmenn o,

Uity 1938,
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Dietrichson: Svundne tider, Chra. 1917, bd.4 £.55

Chr. Krohg: sitert ester Kampen for Tilvaerelsen, Kbh. 1920, bd. 1., 5.180, wtgitt 1.gang i Kunst-
nere, 1-2, Kra.1891-92.

Om Chritiania Kunstforening, se 5. Willoch: Christiania Kunsforening 1835-1936, Oslo 1936.

1fig: Willoch, 1934, 5.141, o )
Turneutstillingen gikk forut for Hostutstillingen. | oktober ble den vist | Trondhjems Kunstfo-
rening, over en mined fer Hostutstillingen peet i Kristiania.

Talen er gjengitt § Einar @stvedt: Fritz Thaulow, s.60-62,

Se Lorentz Dietrichzon, 1917, bd 4, 1,214, Dietrichson pAtok seg vervet i komiteen meget mot
sin vilje,

Departements Tidende 1889, 5,473 flg. Gjengitt i katalog over Statens 23. aarlige Kunstudstil-
ling, 1906, og senere uistillinger.

Opa Schmedling har i Fra kunstverk til murverk - en stedie i sementering, Kunsinernes Hus
1920-80, Oslo 1980, 5.9-33 grundig redegjort for fremveksien av Kunsinernes Hus.

Trygve Tvetenas har i artikkelen: Publikum i dttidrene, Samtiden 1931, 5.511 flg. satt seg fore
& analysere den enkelte kritiker. Hans konklusjen var at det fantes ef publikum de enkelte kriti-
kere virket som talerer for. Alle omtalene ga uttrykk for det samme. Tveteaas finner bare en
kritikerprofil, Andreas Aubert, og til en viss grad Dagbladets kritiker Margrethe Vullum.
Tweteaas registrerer at opp fra de gulnede blad stiger indignasjon, han, ja pesten hat overfor
naturalistene. «Latter of forargelse, her har man i to erd hele publikums reaksjon overfor den
natur alistiske og impresjonsitiske kunst.» (5. $16) Vendepunktet | publikums holdning il natu-
ralismen finner Tveleaas kom med Werenskiolds «En bondebegravelsen 1885, I dette hildel
fant publikum referanser til Tidemand, og de folte at Werenskiold overgikk mesteren. 1 et til-
svar 5,561 betegner en eldre venstremann Tveteans atikkel som uitrykk for festisjdyrkelse av
radikalitmen. Han hevder at publikum var langt mer sammensatt enn Tvetaas gir rom for.
Werenskiold derimot slutter seg helt til Tveteaas beskrivelse,

Erik Werenskiold: Kunst, Kamp, Kultor, Kristiania 1917, 5.12.
Awsaittet bygger pd Dietrichson, 1917, bd 4, 5.210.

C.Krohg: Den norske kunstkritiks historie, 1900, opptrykt § kampen for Tilvaerelsen, Kbh.
1920, bd.1

Sitert etter oppirykk av artikkelen 1 Kunst, Kamp, Kuliur, 1917, £.63-67.
(1. Ronning Johannesen: Fredrik Kolste, Kunst og Kultur 1961, 5.2,

R. Lochen: Kalle Lochen, Osbo 1965, s.41. Daghladets kunstkritiker, Signaturen L. (Margrethe
Vullum?) forstér oged impresjonisme som en metode § arbeidet for 4 skape en illusjon: «Den
impresiondstiske Maner er (...} den at male slig som man ser det, Til Modsetning af den gambe
Methode, som malede en detaljert Forgrund, ef mindre udfart Mellem parti og en TLAET S0 im-
pressionistisk holdt Boggrund, san males det hele paa den sidste Maade. (...) Totalindtrykket
bliver sandere, Gjenstanderne staar bedre ud fra hinanden, der bliver mere Luft i Billedet. Men
det synes paa den anden Side at viere selvsagt, at stofbehandlingen efter denne Fremgangsmaa-
de maa blive underordnet, idet Detaljerne swibes tilside for Hovedindirykket.n Daghladet
18.11.82.

Aubert: Aftenposten 2. 10,1887, Aubert hadde | en artikkel fra 1883 fremhevet fargedekompo-
sisjon, som det egentlig nye element i impresjonismen. 1 sin artikkel | Aftenposten gr Aubert
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grundig inn pd fargedekomposisjonens mediode, hvaor fargene sattes ublandet pd lerretet og
forst blandes | betrakterens aye. Han refererer til en samtale med Clande Monet, hvar han har
kunstnerens eget ond pd, al hans eksperimenter med fargedekomposisjon tar utgangspunkt i
vitenskaplige undersakelser over lysels sammenseining,

Aubert: Morgenbladet 2.11.1886. Ole Renning Johannesen: Fredrik Kolste: Kunst og Kultur
1961, 8.1-26.

R. Lachen, 1965, 5.3%, Foredrag hobdt for gymnaselever, 1883, Simon Thorbjernsen har skre-
vet i arlikkelen wClemte kunstnerens i Kunst og Koullur 1933, 5.49-62 om flere av de kunsinere
som er neval i dette avsnin,

E. Werenskiold i Dagbladet 15.12,1883, giengitt i Kunst, Kamp, Kultur, 1917, s.48.
Maorgenbladet 9,11, 1886,

Morgenbladet 24.10. , arikkel ved U.E.P. (dvs. Unos ex populo - en av folket - en grappe pd
10 borgere som skrev felles omtaler),

Werenskiobd: 1917 (1883) £.47 og Aubert: Nyt Tidsskrift, 1885 2.572.
Krohg: Aftenposten 12.12.1882.

Aubert: Nyt Tidsskrift, 1895, 5,592-93 Aubert var av den cppfatning at bildet kunne danne
grunnlag for en internasjonal annerkjennelse av Werenskiold. Bildet ble kjopt til Nasjonalgal-
leriet for overskudd av Hasmmstillimgen 1885,

Aubert: 1895, 5.527. Marit Lange har i artikkelen: Fra den hellige lund 11l Fleskum, Kitty L.
Kielland og den nordiske sommernan. Kunst og Kultur 1977, 5.69-92, skrevet e ansporende
studie om fremveksten av stemningslandskapet i norsk maleri i 1880-drene, med seerlig vekt
pd Puvis de Chavannes betydning.

Se Aubert, Morgenbladet 13,13, 1886,
Aftenposten 8.11.1886, gienoppirykt | Kunst, Kamp, Kaliur, 5.51-56.

Prins Eugen: brevene forteller, Oslo 1946, 5,112, brev til maberen Oscar Bjrck, Allerede i 1886
utstilte Werenskiold to stilleben benevnt adekorativt stillebenw, kat, 222,123,

Magne Malmanger gjennomgir de norske realistene og Auberts opplatning av begrepet adeko-
rativ kunstn i essayet wMorsk Kunstdebatt ved modernismens terskels, Kunst og Kulturs serie,
1. 1985, Malmanger utvikler | site essay enkelre av de synspunkier hos Werenskiold og Aubert,
som Mils Messel har beskrevet i Fra realistiske virkelighetsskildring til dekorativ form, Kunst
og Kultur, 1982, 5.152-171, Disse artiklene danner i stor grad utgangspunki for den innfalls-
vinkel til stoffet som er benyttet i artikkelen til denne katalogen.

Jens Thiis: Sort og hvit-utstillingen, skrever som kunstomuale | VG 1893, gjenopparyke i Samle-
de avhandlinger om Mordisk Kunst, Kbh, 1930, 5.1-15, Sitat herfra,

Ame Garborg hadde | Daghlader 1890eterlyst en ny-idealisme i norsk litteratur, Se Willy Dahl:
Norges litteratur, 1984, bd 2, hvor Dahl papeker hvor 8 forfanere som representerer hva vi
i ettertid har betraktet som typisk 18%0-talls linteratur.

Detie og falgende sitar fra A, Aubert | Daghblader 4.11.18%0.

Dvikt og aforismer av Sohlberg (1892-94) er sambet | en notisbok i familiens eie.

Sohlbergs maleri var utstill pd Hostutstillingen 1897 og ble solgt til Trondhjems Kunstforenings
Faste galleri. Bilder gikk rapt § 1901,
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Sitert etter Krohg: Kampen for Tilveerelsen, Kbh. 1920, bd 1, 5.27. M. Malmanger behandler
Chr. Krohgs opplatning av begrepet aimpressionismen i forhold til andre samtidige litterater
og kunsineres oppfatning | artikkelen: "Impressionismen’ og "Impressionisten”, Chr. Krohg og
malernes gjennombrudd i 1880-drene, Masjonalgalleriet 1987, wistillingskaralog 5.31-49. Mal-
manger viser ai Krohgs oppfatning av begrepet skiller seg vesentlig fra Werenskiold, Dietrich
son o Aubert, som definerer begrepet wi fra formale trekk innen malerkunsten. For Krohg
knytter begrepet seg til holdninger og virklighetsoppfatninger. Thaulow polemiserte tidlig mot
Krohgs syn i en debart § Stodentersamfunnet, giengitt § Thavlow: | kamp og fest, Oslo 1906,
5.94, hvor han peengterer at impresjonisme er et malerisk prinsipp, $om blant annet innbefatter
dekomposisjon av farven, Det er ikke identisk med moderne kunst, eller realistisk kunst.

Krohg: Den norske Kunstkeitiks Historle, 1900, gienopptryki i kampen for Tilvierelsen, 1920,
5.54-61.

Sign. J.v.d.L (Jens von der Lippe?) i Morgenbladet 17,10, 1900,
Sign. Palet | Nationalbladet 5.10.1901.

Stemmeberettigeds kunstnere kunne sld seg sammen og opplre som gruppe med egen jury of
mantar, dersom 15 stemmeberettigede opptradie samler. Slike gruppedannelser var sjeldne. De
forekom i 1900, da 37 kunstnere stilte ut | grappe (bl.a. Backer, Krohg, Munthe og Weren-
skiold; 1904 med 26 kunstnere, bl.a. Collent, Holmboe, Oda Krohg, K. Kielland, Munthe, Pe-
terssen of Werenskiold; 1905 med 24 kunstnere, foruten de nevinte bl.a. Erichsen og Sohlberg:
dessuten var det en Yngres Gruppe med 23 kunstenre, bl.a. Severin Grande, Kristian Haug,
Einar Sandberg, A.C. Svarstad, H. Sarensen og Hans @degaard; 1906 opptrddic de samme
pruppekonstellasjoner som dret for, med ialt 33 kunstnere,

Krohg omtalte aMatissismens i en lengre anikkel | Dagens Nyt 14.10.1909, utdrag ghengitt i
M. Werenskiold: De norske matisse-elevene, Oslo 1972, 5.78-79. Lund og Laurengs artikler i
henholdsvis Afenposten og Social-Demokraten refererer til samme sted 5.79-80

M. Werenszkiold, 1972, £.77, fra et privatbrev.

Aftenposien 19.10.1910

1. Simonsson: Konstliv kring det unga seklet, Goteborg 1970, 5.89

M, Werenskiold, 1976, 5, 104-107 og H, Stenstadvold: Ideckamp og stilskifle i nossk malerkunst
19031919, Trondheim 1946, $.164-58.

Tidens Tegn 13.11.1925,
Kunst og Kultur, Oslo 1932, 5,54.59,

For en utdvpende behandling av temaene i dette avsnitt, se 5. Gjessing: Surrealisme i Norge
of Den konstrukiive Arv, begge trykl | Kunsinernes Hus 1930-80, 5. 133-152 og 5. 153-174.

_ Nvird Srorm Bierke

Hareier Bocker: wBIGI intertors, 1883, Negjonalgalleriet, Oslo.
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Lars Jorde: o lydsk landskaps, 1899, Trondelag Kurstpalleri, Trondheim.

Henrik Lund: «MHors Japern, 1909, Bergen Rilledgalleri.

Kirey Kielland: «Efter Solnedgangw, 1885, Der kongelige sfott, Oslo.
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Finn Fraborg: «Syerskenw, 1937, Nagjomaigalieriet, Oslo.

Jekob Wetdemana: s Kvinnefigurs, 1948, Privar eie.
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Kjell Erik Killi-Olsen: «Couvaden, 1986, Naijoralgallerier,

laggskipet i storm
og stille og stampesjo:
1945 - 1987

Hans-Jakob Brun

D et kreves nytt blod § de instine-
sjomer som behersker kunstlivet,
og som i de fem Ars merketid og dvaletil-
stand har overlevd seg selv.n

Pola Gauguins salve i omtalen (1) av den
forste Hastutstillingen i det frie Norge viser
at alt var slett ikke lotter glede ag selviil-
fredshet. Vi far her et varsel om et ledetema
i etterkrigstidens norske kunstdebarn, et le-
detema som kanskje seerlig kommer frem i
all diskusjon omkring den aller synligste av
wde institusjoner som behersker kunstli-
veln, nemlig Hestutstillingen. Ledetemaet
er krav om fornyelse.

Mot slutten av 1940-4rene er Hostutstillin-
gen ikke bare etablert som en viktig institu-
sjon, den er forlengst blitt selve fMaggskipet
i norsk kunstliv. Publikumsbesek og om-
selning overgdr alle andre wistillinger,
mediaoppmerksomhbeten har nier sagt in-
gen grenser (2). Debut, deltakelse og even-
el suksess pd Hostutstillingen er helt
sentrale ledd | kunsinerkarrifren.

Dermed er Hestutstillingen kommet i cn

klemme som den til dags dato ennd ikke har
klart & komme ut av. Tross mange velmen-
te forsek. Utstillingens funksjon er offi
siell, representativ, bekreftende. Her skal
den norske kunsineriske identiteten frem-
tre i full bredde for det norske folket. (Det-
teer nek begrunnelsen for wistillingens sta-
[us som cgen post pd statsbudsjetiet). Rent
formelt skulle denne funksjonen viere tait
vare pd gjennom den frie innsendelsesret-
ten, selve sentral-dogmet i Hostutstillin-
gens katekisme,

Men samtidig kreves det at Hoestutstillin-
gen skal avspeile og viderebefordre den vi-
len til yiringsfrihet og den toleransen over-
for nytenkning som ifelge overleveringene
I bak sclve opprinnelsen til wistillingen,
Hestustillingen skal nok vise den etablerte
kunstneriske tradisjonen, men den skal
ogsd peke fremover.,

Representariv?

Dette sprikende forveniningspresset har
tidvis fart til ganske sprikende losninger,
Mir da ikke den ene eller den andre tenden
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sen har dominert, slik atlhengerne av den
tapende tendensen har sett seg befavet til &
frademme hele Hosturstillingen livers rett.
Det siste har forresten skjedd til stadighet,
o dedsdommen har kommet fra svaer uli-
ke hold op med svaert varierende begrun-
nelser. Selv om den alltid tilbakevendende
begrunnelsen er den vektige men vanskelig
verifiserbare pdstanden at uestillingen er
wikke lenger representativ for dagens nors-
ke kunsts, Hva enten det nd er tradisjonen
eller fornyelsen man savner representert.

Selv om slik misneye kunne merkes ogsd i
de ferste citerkrigsdrene, sd kom det aldri
pd tale 4 gd til nocn omlegging av utstillin-
gen. Tvertimot ble Hestutstillingen og hele
dens organisasjon iydeligvis av de aller
fleste betraktet som en urokkelig del av den
norske kunsttradisjonen. Utstillingen i

k]

Storstein, Aape: wFelespillerens, Maleri. Uit -

Silt TS,

1945 hadde en narmest symbolsk status;
her var det konkrete beviset pd den norske
kunstens levedyktighet.

Utstillingen var da ogsd lagt opp som et
forsak pd 4 presentere bide tradisjonelt
stéisted og fremtidsutsikter i dagens norske
kunst. 15 av den eldre generasjonens mest
betydelige kunstnere var invitert, og disse
var blandet i den fortlepende kataloglis-
ten. Man fikk dermed et inntrykk av en so-
lid deltagelse av de etablerte. Samridig var
det tatt inn uvanlig mange debutanter; 49
av 272 kunstnere i alt (rimeligvis var det
mange nye kunsinere som hadde kommet
til under krigen, og som her fikk sin forste
sjanse til & mete den stere offentligheten. )
Balansen nar det gjaldt den unge kunsten
skulle dermed vaere ivaretatt. Det bekreftes
av at Aftenposten syntes utstillingen virket

asvaert ungs (3}, mens Arbeiderbladet pd
sin side falte at aden wistillingen vi ser nd,
kunne igrunnen like godt hengt | Kunstner-
nes Hus § 1939 (4), Sem vanlig syntes folk
med hell motsatie utgangspunkt at utstil-
lingen var altfor preget av det de ikke for-
ventet av en Hestutstilling.

Generaliserende briller?

Her ser vi det problemet som alltid har hefl-
tel ved denne utstillingen, og som er blitt
verre og verre ettersom hele wistillingen er
blitt mer omfattende. Problemet er at vi
niermer 055 en slik stor kallektivmanstring
med generaliserende briller. Vi forsoker 4
skaffe oss hovedinntrykk tvers gjennom alt
virvaret, O selvialgelig er det vire egne
forutsetninger og forventninger som kon-

Aas, Alf Jorgen: aSpeilers. Maleri. Utseilt
1945,

struerer dette hovedinnurykket. Hver en-
kelt av etterkrigstidens Hestutstillinger vil-
le helt sikkert ta seg annerledes ut for oss nd
i ettertid enn de gjorde da de fant sted.

Vart perspekiiv i dag er selvielgelig preget
av hva som er skjedd enerhvert, slik at vi
lett vil plukke ut de enkeltverk og de ten-
denser som varslet noe nyit og som ville f4
en historisk beiydning. Dessuten har vi for-
delen av den historiske distansen, som gir
o5 et bilde av hva som er typisk og repre-
sentativi for de ulike periodene. Dette dob-
belte perspekiiver, blikket for det nyska-
pende og det typiske, kan med utbytte fun-
gere som virt system for 4 skape en slags
oversikt over dette store og mangslungne
materialet, S4 meget desto mer som det er

L
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min pdstand ar det er nettopp matet mel-
lom etablert tradisjon og nye tendenser
som har vaert selve brennpunkter i norsk
kunsthiv i etterkrigstiden. Bade pd Jubile-
umsuistillingen 1987 og i hervierende illu-
strasjonsmateriale har jeg forsekt & foku-
sere pd endel slike «konfrontasjoners. 1til-
legg har jeg villet ta frem enkelte verk som
i 3in tid serlig sto i sentrum for oppmerk-
somheten (5).

Fra forsinker refleks ol tidsspeil

Dt som ger Hestutstillingen 1l et 54 spen-
nende studieobjeks, cr det faktum at her,
giennom denne utskjelle men merkelig
uunngdelige utstillingen, kan avleses ikke
bare norsk kunsthistoric, men ogsi hele det
konglomerat av vekslende kunstsyn og
kunstpolitiske hovedstremninger som an-
gir rammen omkring denne kunsthistorien.
Det er faktisk skjedd endel pi Hestutstil-
lingen etter krigen, og mye informasjon
kan trekkes ut av det som er skjedd.

Ikke 54 A forstd at de cokelte bevegelser i
kunsten og de enkelte handlinger i kunstli-
vet ayeblikkelig reflekteres | Hostutstillin-
gen. Den beryktede institusjonelle treghe-
ten gjer seg alliid gjeldende. Egentlig er
den der ogsd i dag, selv om et markert trekk
ved etterkrigstidens kunstliv er nettopp det
ekende kravel om at ogsh institusjonene
skal vaere ajour, eller aller helst gd foran,
Denne utviklingen kan falges i periodens
Hestutstillinger. Tidsmessigheten er blitt
helt sentral, bade i sehve uistillingsoppleg-
get, og i debattene. Vi far etterhvert inn-
trykk av en wunngdelig utvikling fra en re-
presentasjonsutstilling til en rekrunterings-
utstilling, fra overblikket ul ayveblikket.

Dette henger igjen sammen mexd forflytnin-
gen i kunstsyn. Fra de forste etterkrigsire-
nes sya pd kunsten som en separat virkelig-
het med sine egne lover hvor deindividuelle
erfaringene foredles og almengjores. Til de
seneste Arenes syn pa kunsten som en mate
& nazrme seg alternative verdier og innsik-
ter og dermed utvide virkligheten.

&0

Mir jeg her snakker om uivikling og for-
flytning fra A til B, s betyr det selvsagt
ikke dramatiske skiller. Men forskjellene
er absolutt merkbare, og jeg tror alisd at de
gir noe 4 tenke pd.

wilite av rare -ismers

Typisk for 40-drene var det at ndr norsk
kunst skulle gi sitt bidrag til etableringen av
el nytt, fritt Norge, sa ble den farste Host-
utstillingen gjort stort sett retrospekiiv,
Kontinuiteten fra mellomkrigstiden var det
man ville vise til, Ogsd ndr det gjaldt den
Innsendte, juryerte delen var den preget av
en slik kontinuitet. Her var emeget land-
skapskunst og portretter, lite yiterliggden-
de uitrykkskunst - lite av rare -ismers ().
Selv det usedvanlig store antallet debutan-
ter syntes & ha skilt seg lite ut, De var forre-
sten heller ikke spesielt avmerket i katalo-
gen, slik det ble vanlig senere.

Allikevel var det ikke minst blant de yngste
flere navo som ble lagt saerlig merke til, og
dette var folk som kom til & tiltrekke seg at-
skillig oppmerksomhet pd de falgende
Hastutstillingene. Else Hagen , Kire Mar-
tinsen, Atle Urdal og Alf Jorgen Aas repre-
senterte den unge generasjonen som hadde
lert en konstrukiiv billedform av Georg
Jacobsen. Uttrykksmessig representerte de
imidlertid helt forskjellige mater & uinyite
lerdommene pd, og i det hele tatt kan deres
bilder i disse drene vise hvor lite ensrettet
den «jacobinske skolenw kunne wviere i
praksis, Det fantes ogsd andre formanaly-
serende impulser representert ved Jean
Heiberg og Axel Revold, som var utgangs-
punktet for sentrale skikkelser fra perio-
dens Hestustillinger som Thy. Lie-Jar-
gensen og den unge Gunnar Haukebe.

En annen retning i den unge kunsten repre-
senterie de malerne som var opptatt av
Arne Ekcland og 30-40-drenes Picasso som
foregangsmenn i en kunst som abstraherte
maotivenc farst og fremst for & gi et poeng-
tert uttrykk. Fremst blant disse sto Oddvar

Alstad, foruten Arne Ekeland selv som all-
1id vakte interessert oppmerksomhet.

Blant skulptarene var det sleut ikke den
samme interessen for abstrahering, og ty-
pisk nok gjaldt den store debutant-sukses-
sen i 1945 en stillferdig idealiserende natu-
ralist; Kjeld Rasmussen. Som en kuriositet
kan nevnes at Sigurd Winges mosaikk var
registrert som skulptur! Hans lille spark 1l
Telemarks-romantikken ville kanskje ha
vierl vanskelig & akseptere blant malerju-
ryen. Lalle fall ble dette enslige materialbil-
det hilst som en velkommen sutglidnings,
som kanskje kunne fare til at f.eks. Han-
nah Ryggen en dag kunne bliinvitert ... (8).
Men slike wiglidninger skulle det g4 enda
mange ir fer man tillot seg; forst i 1964 var
Hannah Ryggen debutant, og da hadde

Winge, Sigurd: «Adam og Eva flvkter fre Tele-
wekw, Skulprer, Urseilt 1943,

hun matet underkaste seg malerjuryens
bedammeclse.

D¢ gamie er med

De siste 40-drene ble nemlig en bekrefelse
p& hovediendensene fra 1945-utstillingen.
Morsk kunst syntes & veere inne i meget
smull farvann, De eldre og de etablente fra
mellomgencrasjonen deliok jevnlig. Med
starrelser som Henrik Serensen, Jean Hei-
berg, Per Krohg, Axel Revold blant maler-
ne, Gunnar Janson og Stinius Fredriksen
blant billedhuggerne og Ridley Borchgre-
vink og Chrix Dahl blant tegnerne og grafi-
kerne, fikk wstillingene en tyngde bakover
som bile ytterligere undersireket av hyppige
minnevtstillinger over store avdode kunst-
nere.

L]
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Starm, Per Palle: «Sittende atlein. Skulpiur, Urseili 1945,

Hans-Jakob Brin

Dt rorer pd seg, sd smdis

Mot disse tradisjonens representanter sio
en stadig ekende ung Fylkning. Utstillingen
satte tydeligvis sin &re | 4 balansere wthe
grand old men» med et stadig okende antall
debutanter. Dette ble bl.a. markert med at
fra 1947 var det tradisjon 4 merke alle de-
butanter i katalogen med en ®. 54 kunne
alle se hvem som representerte reknutie-

ringen.

Leter man seg gjennom disse stjerneskud-
dene i det sene 40-1allets kataloger, ser man
at svaert mange av det neste ti-drets kontro-
versielle kunstnere gjorde sin entré allerede
her. Men deres farste [remireden er sjelden
cller aldri sjokkerende. Tildels kan det nok
forklares ut fra de unges widannelse og det
lite rebellske kunstsynet de hadde fu der,
op dels kan man tenke seg at juryene ikke
ville ha sluppet igjennom eventuelle rabiate
uthrudd.

Deetre betyr ikke a1 Hestestillingen var
100% homogen | sin overenssiemmelse
med det dominerende kunstsynet. [ de sene
40-drene o de tidlige S0-arene ser vi endel
eksempler pd sd sterk abstraksjon av modi-
vene at det ikke virker overraskende & se
enkelte non-figurative arbeider ogsd. 54-
gar dukker det opp et og annet surrcalistisk
verk. Forikke & snakke om de fitallige men
mer eller mindre permanente ambassado-
rene for tidens aytterliggdende kunstw,
wrare -ismers of andre uthrytere. Foruten
de allerede nevnte var det stadig oppstuss
omkring Aage Storstein, Arne Bruland,
Tore Haaland og Victor Smith (sencre
Sparre). La oss heller ikke glemme a1 Rolf
Mesch deltok en rekke ganger med sine ma-
terialbilder og metallirykk.

Den solide unge garden

De aytierliggdendes kunstnerne var altsd
ogsé synlige i bildet, og fakuisk ble de ofte
behandlet med forbausende stor interesse
(forbavsende jallfall ndr man tenker pd
ryktene om militant ensretting av kunst-
tenkningen i tiden). Men den store opp-

Rozmivssen, Kjeld: aPoriveithodes. Skulpiur.
Liesrilr T945,

merksomhbeten kretset omkring den andre
unge garden blant malerne, de konstruk-
tive abstraherende som jeg allerede har
nevnt, o som i tillegg talte navn som Gla-
dys Nilssen (senere Raknerud) og Alexan-
der Schultz. Det var her man sh den vikigs-
te rekruticringen, her s4 man ivaretart den
formale billeddisiplinen og ikke minst den
Iyriske kolorismen som var etablert som
det spesifikt norske § malerkunsten.

Dette siste ble ialle fall stotter av hoved-
massen av arbeider pd disse drenes Hostu-
stillinger. Diet var de tradisjonelt maleriske
egenskapene ved bildene som fanget ho-
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vedinteressen, fremstilt i «landskap, figur
og oppstilling - og landskap, figur og opp-
stilling tjue ganger tile (¥). Som man for-
stdr, syntes enkelte det ble ensformig, men
det var alisd de sma variasjonene i denne
hovedmassen som vakte interesse, fremfor
de tillepene til dramatiske spenninger som
ogsd fantes.

Overveldende oppmerksomber

Interesse vakte Hastutstillingen, det er sik-
kert. For hvert dr sprengtes beseksrekor-
der og omsetningsrekorder, etterhvert ble
trafikkproblemene pd utstillingen en virke-

lig hodepine.

Alle landets starste aviser satte sin ®re i d
ha store artikler om wistillingen, og de star-
ste landsavisene kunne bringe opp til 4 hel-
cller halvsides oppslag. Kongelig tilstede-
vierelse under dpningen, og dpningstale

&4

sfilt 94

ved kulturministeren bekreftet at dette var
selve Statens kunsiutstilling (som det offi-
siclle navnet fremdeles er, selv om alle, in-
klusive institusjonen selv bruker mavnet
Hastuistillingen).

Allerede i 1946 var det ogsd budsjettert inn
en etterutstilling i en av landets evrige stor-
re byer: Bergen, Stavenger, Trondheim,
Kristiansand, en enkell gang i 1967 ogsd i
Tromsa. | disse farste etterkrigsdrene var
det ikke sd mye snakk om desentralisering
av kunstlivets institusjoner, landsdelsut-
stillingene hadde ennd ikke finl samme of-
fentlige status som Hestutstillingen. Det
var spredningen av de sentrale institusjone-
nes tilbud man satser pd, «overrislingsmo-
dellens.

Spirer il debart
Ikke desto mindre ser vi allerede spirene til

Alstad, Oddvar; «Predikartens, Mu'kri.- -

Mars-Sakob Brivn

den debatten som har fulgt Hestutstillin-
gen opp giennom S0-60-70-drene o som
etterhvert krystalliserte seg ul | omleggin-
gen av BKS i 1981, Til & begynne med var
det serlig sammenblandingen av deltagelse
pd Hestutstillingen og stemmerett 1l BKS
som ble satt under debatt, men etterhvert
wvar det mange andre aspekter ved den eien-
dommelige organisasjonsmodellen som
kom i fokus. F.cks. var juryordningen
gienstand for hissige debatter rundt 1955,

Firkanter furyordning

5lik det hele fungerte i disse drene, var det
iallfall en veldig makt som pahvilte med-
lemmene av Den Nasjonale Jury. Under
dette pompese navnel skjuler seg fremde-
les et utvalg av tillitsvalgte delt inn i fag-

grupper. Dengang begrenset det seg til 3.

fagjuryer, slik det hadde gjort i mange,
mange ar; juryene for henholdsvis Maler-
gruppen, Billedhuggergruppen og Swvart-
hvitt-gruppen, Forst smitt om senn blir
disse grupperingene supplert av viterligere
fagjuryer. Detic henger sammen med den
stadig mer effektive organiseringen av
kunstnerne, hvor stadig nye fagdisipliner
ti_l.kjcmper seg en fullverdig plass; grafike-
re, tegnere, tekstilkunstnere, fotografer,
Betegnende for den prinsipielle lkestillin-
gen i dag er at hver av de § juryene har 3
medlemmer. Tidligere var det 5 malere, 3
billedhuggere og 1 tegner/grafiker!

Vi ser ogsd a1 den samlede jurven er blitt
nesten dobbelt si stor. Dete er i overens-
stemmelse med eksplosjonen i antallet or-
ganiserte kunstoere. 1 1950 hadde MNorge
under 300 organiserte billedkunstnere. |
1985 var det ca. 1.600! Disse tallene viger
055 ogsd problemene ved 4 sammenlikne
Hastutstillingene far og nd ndr det gjelder
representativitet. [ 1950 uistilte ca 200
kunstnere, i 1985 var det bare sividt oket,
1l 230 ...

Gradvis, toral forandring
Denne forandringen har foreghtt gradvis,
det er slett ikke bare den store ekningen i

organiserie kunstnere pad T0-tallet som for-
andret Hestutstillingen fra 4 vaere en til-
neermet altomfaitende presentasjon il 4
viere et glimt av deler av helheten, | stadig
starre grad er det vanskelig 4 f& med de cl-
dre og de etablerte, selv om de faktisk i sin
tid har brukt Hastutstillingen som ledd i sin
egen etableringsprosess. Haestutstillingene
har i mange &r flyte pd sic rykie om & viere
selve Oversikien, et rykte som ble skapt da
ogsa de store og de kjente av alle avskyg-
ninger var med, En debut foregikk mot en
bestemt bakgrunn, som iallfall ga inntrykk
av & viere en slags objektiv situasjonsrap-
part. Senere er det nesten utelukkende det
nye som er blitt fokusert, utstillingen er
blitt mer og mer spesialisert. 1 50-Arenes
kunne aldersskalen gé fra 14 til over 90 dr,
I 1984 er over T0% av deliagerne under 40
4r og eldstemann var 75 dr. Det er vel tvil-
soml om norsk kunst som helhet § 1964 var
54 jevnaldrende som deliakerne pd Hostut-
stillingen. Den «objektives oversikien har
neppe vert poenget. Selve bruken av utstil-
lingen har forandret seg.

Iden berammelige kampen

Uroen som tross alt md ha ligget latent i de
forste etterkrigsarene, forsterket seg opp
giennom 50-irene, | forste omgang mani-
festerte det seg som en strid om valg av ut-
trykksform. Vi fikk den beroammelige
kampen mellom det fgurative og det non-
ligurative, Skillet har ofte viert mer pobe-
misk betinget enn reelt. Viktige kunstnere
som Gladys Nilssen Raknerud og Thore
Heramb mi til tider ha skapt vanskelighe-
ter med grenseopprangene. | sin ned kunne
man ofte ty til det tvilsomme wtirykket
chalvabstrakees,

Skal man bruke Hastutstillingen som indi-
kator, séi har kampen balget frem og til-
bake. [ de tidlige 50-drene ser vi ot markert
innslag av sterkt abstraherte og nonfigura-
tive uttykksformer, mens det gir noe ned
omkring midien av ti-dret, for det vinner
fram til full dominans pd tidlig 60-1all, Det
kan vel veere neerliggende her & se et eksem-
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pel pd hvordan de ulike juryenes sammen-
setning op deres skiftende prioriteringer
kan gi forbausende utslag, Ulgangspunk-
et er selvinlgelig det innsendte materialet,
men Hastutstillingens historie er i hay grad
jurvenes produkt, Gjennom hele etterkrig-
stiden har man gitt plass til i underkant av
10% av det som er levert til bedommelse
for hver enkelt wistilling (for alisd ikke 4
nevne alt det materialet som aldri er sendt
inn!) Det er klart at mange dyrebare barn
er blitt kastet ut med badevannes her.

Prinsipper og faknikk

Selve tanken om & la norsk kunst kunne re-
presenteres gjennom et lite utvalg basert pa
cn jurys subjektive skjann var kanskje van-
skelig 4 forene med 50-60-drencs sosialde-
mokratiske sinnelag? lalle fall fir vi stadig
bemerkninger om hvor mange som er refu-
sert ved juryeringen. 1 1953 blir en wrefu-
sertes utstilling» plantagt, selv om det farst
i 1964 blir giennomfart et slikt arrange-
ment. Men da er det nettopp «de sinte
unge» fra de tidlige 50-Arene som sitter i ju-
ryer og siyrer 0g mé ta imo! protestene.

Det som ligger mellom er en dramatisk
maktkamp. Hestutstillingen ligger mide i
skuddlinjen, og i 1956 blir utstillingen hoy-

L

Lovberg, All: wPaxw, Materi, Ubstilt 1962,

restet boikottet av en lang rekke yngre
kunstnere som lager sin cgen wemotutstil-
lingw. Moen dr senere er taktikken en an-
nen. 1 1958 og § 1960 s1iller den samme kret-
sen kunsinere ut som gruppe pid Hostutstil-
lingen. De har benytiet seg av en ordning
som tillod dem & unndra seg juryering. Kan-
skje unngikk de dermed & bli refusert av
uforstdende kolleger, fallfall er det pafal-
lende at det var den kontroversielle unge
fylkingen av nonfigurative eller sterkt ab-
straherende kunstnere som samlet seg i shi-
ke manifestasjoner,

Skjont kanskje kan vi ogsd ane ¢t lite drag
av spillfekteri. Kontroverser og medfil-
gende publisitet skadet vel verken Hostut-
stillingene eller opprorene. Her var nett-
opp det oppbruddet som varslet en fornyel-
se i norsk kunst og skapte lift drama om-
kring wtstillingen. 54 meget desto bedre
som opproterne sviert ofte arbeidet med
formale sporsmil som de toneangivende i
norsk kunstliv tross alt kunne forsta og re-
spektere. Vi har sett at disse kunstnerne al-
lerede har Tt innpass pa wistillingen en-
kelvis, gjerne litt «forsiktige med grafikk
eller tegninger, men grunnlaget for aksept
4 der. Porten inn til Parnasset var ikke
fullstendig stengt, som de polemiske inn-

leggene kunne tyde pd, Og i begynnelsen av
G0-drene var sehveste Hostutstillingen helt
dominert av nonfigurative elber sterkt ab-
straherte arbeider. «Kampen er avblasts,
puster Johan Frederik Michelet ut i Ver-
dens Gang. {10).

N aksellererer det

Endringer kan nd anes nier sagl overall pd
Hastuistillingen. Nye teknikker og mareri-
aler dukker opp. Det nonfigurative ndr et-
terhvert ogsd frem il skulpluren, selv om
Anse Texmon Ryghs pionerinnzats blir std-
ende isolert gjennom hele 50-tallet. Grafik-
ken blir i s1adig hoyere grad regnet som den
mest spennende delen av uistillingen. Kan-
skjeter juryen viere mer vigal nir det drei-
er seg om slike mindre format. Foravrig er
wegvari-hvitte betegnelsen forlengst helt
misvisende; gruppen har allerede lenge
vaert dominert av fargetresnin og litogra-
fier. For ikke & snakke om rade salgslap-
per! Ofte kan hele opplag bli solgt ur, og
hele grafikkavdelingen er gierne fullsten-
dig overfalt av wsalgs-meslingenes,

E e S {

Widerberg, Franiz: « Danserinnens belonning,
Fra Salomés. Grafikk, Destilt T964,
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Blakstad, Siri: «Polenw. tekstil, Utstilt [966.

Hans-Jakaob Brun

Sokning og okning

Mens enkelte kunstnere fortsatl kan hape
pd en solid salgsinntekt pd Hestutstillin-
gen, gir utviklingen tydelig i retning av en
bevigst bruk av uistillingen som en presen-
tasjonsmulighet. Det er viktig & vaere syn-
lig. Samtidig ansporer de nonfigurative ul-
trykksformene til store formater hvor far-
#e, form, strak og komposisjonelle krefier
kan wtfolde seg. Stadig Nere av maleriene
blir stadig starre. 1 1960 vekker Edle Gron-
feldt oppsikt med sitt debutarbeide «Tapi-
olaw som mdler hele 180 x 160 cm! Dette er
snart el middelstore bilde. Et tilbakeven-
dende tema i kritikken mot wistillingen blir
det faktum at den har alfor liten plass. Det
anbefales 4 leie nye store lokaler. Varemes-
sen pd Sjalyst har vaert inne § bildet fere
ganger, sikkert ikke minst for & sikre en ga-
rantert ikke-finkulturell ramme.

Sileeth, El; alammete, Materi. Ltsrils 1968,

Det er rimelig & tenke seg de okende forma-
tene som en viktig grunn til plassprobleme-
ne. Sammen med ensket om en mer pen
utstilling, altsd en utstilling hvor flere av de
innsgndte arbeider blir tan med. En ekning
i prosenttallet antatte ma medfere plass-
problemer, selv om det faktisk ikke er s4
stor ekning i selve det materialet man har
hatt & velge mellom. Antallet innsendte ar-
beider har holdt seg forbausende jevanl;
goddt over 2.000 i d40-drene, lint under i
50-drene, ca. 2.000 i 60- drene og gradvis
ekende til ca. 3.000 fra midten av T0-
drene.

Oppror-stafeften gir videre

M Fir vi here at ogsd de eldre og sumoder-
nes kunstnerne blir refusert eller holder seg
borte fordi de venter & bl refusert. Man
regner nok ikke med al de regjerende mo-
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Blokm, Roy: wEfter regnws. Maleri. Utstils
1970,

Haff, Tor:«f rolig veksts. Malert. Usstilt 1971,
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dernistenc har noen saerlig toleranse for an-
nerledes tenkende ... Men den mest uttalie
misneyen kommer ogsd denne gangen fra
de unge. Angrepene pd juryer, ardninger
og i det hele tart alt Hastutstillingen repre-
senterer blic en del av det arlige ritualet.
Protestutstillingen «MNoen unge refusertes i
194 proklamerer; «Wi vil det vedtatte
kunstbegrepet til lvss (11). Med det menes
ferst og fremst de etablene modernistenes
estetisk orienterte kunstsyn.

Angriperne kommer fra mange leirer, men
sveert mange har faktisk selv wgangspunkt
i et nonfigurativt formsprak. Ganske raskt
blir ogsi disse unge opprarerne en del av
Hestustillingens stamme, 1 1965 er wistil-
lingen igjen dominert av den nye generasjo-
nen. Men ikke alle lar seg assimilere uten
videre. Sserlig er det problematisk med de
kunsinerne som knytter an til den interna-
sjonale pop-kunsten i sin bruk av forbru-
kersamfunnets gjenstander og massemedi-
as teknikker, oftest forbundet med en ut-
talt samfunnskritisk tendens. Dwe A som
kommer med pd Hastutstillingen blir ofte
matt med hoderysten over «skraphaugers,
wbarnelekers og annet. | 1967 er det igjen
en krets som forsaker strategien med grup-
peadgang wienom juryering, under det ty-
pisk fleipete navnet ASS Serensens Ven-
ner. Det var mange av disse kunstnerne
som skulle bli kjernetroppene i det sene
a-tallets og det tidlige 70-tallets politisk
engasjerte kunst,

Der romantiske eppraret

Samtidig viste 1967 det farste nedslaget av
el annet opprer, Odd Nerdrums slkaross
var i malemdte en klar protest mot hele den
medernistiske tradisjonen, selv om bade
dette og andre sencre bilder i den voksende
stilromantiske balgen viste en affinitet til
tidens aktuelle sparsmdl, hva enten det
giakde samfunnsproblem eller eksistensielle
problem som fremmedgjerelse, angst el.a..
Det som festet seg, var imidlertid inntryk-
ket av stilkopiering, og dette var hoyst kon-
troversielt | disse drene. [kke minst fordi

Hani-Jokob Brun

Torvind, Guanar: aPd flyplassen, eg skal heime, Uiy 1971,

Hanzen, Netly: aMikkel reve, Skulpmur. Urstiie 1971,
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Nerdrum, Odd: «Mardet pd Andreas Braders.
Materi, Ultssifs {978,
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Moe, Terje: aCaten, Maleri. Utsnilt 1976

stilromantikerne ble identifisert med vel-
kjente anti-modernistiske holdninger.

1 1953 hadde det vart oppatuss omkring
hva man kalte cn «nyromantisks tendens
hos Jan Th. Njerve og Knut Skjeldal, Men
her var ikke stilforbildene sd pAfallende og
s provoserende, og det hele ble fore glemt.

P4 samme miite som de gengasjerte kunst-
nerner ble cromantikernes sjelden & se pd
Hastuttillingen - med unntak av Nerdrum
- som til gjengjeld i drenes lap opparbeidet
en regulzr skandaleberemmelse basert
nettopp pd Hestutstillingsbildene. Ogsd
nédr han ble refusert, ble det gjort til en
mediabegivenhet. Anklager om sensur 14
neert for hinden. Og bedre ble det jo ikke
da representanter for juryen sd sent som i
1981 fortalte at stilromantikerne konse-
kvent var refusert det dret. Den negative

Hani-Jakob Brun

Kyoisrud, Dagfian: aSfaktescenes.  Skulpiur,
Lieseily 1951,

behandlingen | Hostutstillingsjuryene har
da ogsd alliid gitt en egen manyr-aura om-
kring stilromantikernes «protest-utstillin-
Berm,

Egne protestutstillinger var en méte & mar-
kere sin uvilje overfor Hostutstillingen pd.
En annen ble forsekt benyitel av de andre
opprarerne fra sent 60- tall. Bide i 1968 og
i 1969 ble det oppfordret til kunstnerboi-
kout, og til & begynne med hadde det en viss
effekt. Men snart var oppslutningen il ue-
stillingen den samme som fer. Den mest
merkbare boikotten har nok veert prakei-
sert av alle de ctablerte kunstnernc som
giennoam drtier har unnatt & delta. Ulallige
ganger har man hart dem paberope seg Kai
Fjells lakoniske begrunneclse for hvorfor
han ikke har sendt inn malerier siden 1945:
wleg deltar ikke i oppleps.

Kvakland, Krigtign: «Protests. Skulptur, Ui-
il 1972,

Nye fagprupper

I takt med alle angrepene og motaksjonene
foregdr en stadig omlegging av Hostutsiil-
lingen. I 1968 inviteres Tegnerforbundet til
gruppeutstilling, et forvarsel om at snart vil
tegnerne som faggruppe lasrives fra grafi-
kerne. Ombkring 1970 pdgdr en livlig deban
omkring behovet for en cgen teksuiljury.
Pitidlig 70-tall blir fotografier antatt i gra-
fikkgruppen. I 1975 lager tekstilkunstner-
ne separatutstilling samtidig med Hostut-
stillingen, for & markere at de er en altfor
sierpreget og omfattende gruppe til 4 vacre
underkastet malberjuryen slik det hadde
wvaert praktisert hivtil. Dt vil 51, inntil neat-
opp 1975, da tiltrddie 2 tekstilkunstnere
Den nasjonale Jury, som en forberedelse til
opprettelsen av en egen jury. Den kom i
1976, 1 1979 var Forbundet Frie Fotografer
invitert som gjester, og dette medforte en
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Ervgland, Al wEn stags virkeligheis, Tegning.
Ultsiily 1980,

livlig debait omkring temaet fotogra-
fiskunst. [ 1980 fikk for ferste gang gra-
fikk og tegninger hver sin jury, og disse av-
delingene ble montert hver for seg. 1 1983
kom en egen jury for Andre teknikker, en
avdeling som siden stort sett har bestiit av
fotografier (selv om det ikke har viert foto-
grafer som har utgjorl juryene).

Samfunnifunksfon )
Ti-4rene var altsd dr med akende fagpoli-
tisk aktivitet innad, sikkert som ledd i en
endring i synet pd kunstens funksjon i sam-
funnet. En endring som var merkbar hos
Si-tallets modernister med deres argumen-
ter for kunstens sosial-psykologiske virk-
ning, o som senere kom helt i fokos i de
samfunnsengasjerte kunstnernes manife-
stasjoner. Kunstneren ble ansett som en fa-
garbeider med oppgaven A bidra med sti-
mulerende og korrigerende impulser til
samfunnet, Kunsten ble ett av velferdssia-
tens goder, og i trid med dette fikk da opsi
landets viktigste utstilling anledning til &
holde gratis entré fra 1973, Noe som kan-
skje var medvirkende til de nermeste dre-
nes stadige beseksrekorder og salgsrekor-
der. 1 1977 var besaket oppe i 150,000, en
tidobling av tallet fra 1968,

Det nye synet pd kunstens funksjon og
kunstnernes rolle i samfunnet ble fremfart
i den landsomfattende Kunstneraksjon 74,
og snart var prinsippene herfra etablert
som utgangspunkt for offentlig kulturpoli-
tikk. Iallfall i navrct, og bitevis og nelende
i gavoet. I 1975 betalte Staten for farste
gang returfrakien og et symbolsk bruksve-
derlag for de kunstverk som var utstilt pd
drets Hostustilling, Senere ble disse ord-
ningene noe utbygget.

Ny wistillingsform?

Ogsi i sclve utstillingsarrangementet har
det vaert endel forsek pd endringer i lapet
av de siste [0 Arene. Jubileet i 1977 ble mar-
kert med en riktig snirklete plysj-og-palme-
pyntet historisk smakebit, mens en stor an-
lagt collage/assemblage-utstilling i 1978 ga
el lematisk oversyn over aspekter av etter-
krigskunsien. | 1981 fremla BKS et omfat-
tende forslag til nye former for Hostutstil-

Gundersen, Jon: wEmnew, Skulprar,  Urstilf
1883,

Vatn, Per Christian: «Gruvearbeidere under
slotters, Malerl, Ursrily 1980,
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lingsarrangementer, men det ble forkastet
i kunstnernes grunnorganisasjoner. Flere
ganger har selve monteringen av wistillin-
gen viert overlatt til enkelipersoner, som
slett ikke alltid har vaert kunstnere! Jurye-
ringen har ogsd veen forsekt gjort pé
grunnlag av dias, men dette méd vel kunne
kalles en situasjonsbetinget nadlasning.

Ny organisasjon og nye trender

En av de aller vikigste omleggingene fant
sted i begynnelsen av 80-arene. Etter lange
og ubehapgelige stridigheter ble Bildende
Kunstneres Styre erstatter av Billedkunst-
faglig Sentralorganisasjon (selve navmet
mid man ogsi kunne kalle en nadlasning
o)y med en helt annen basistrukiur, og
med medlemskapet losrevet fra den tidlige
ordningen med flere drs deltagelse pa Hast-
utstillingen.

Utstillingen er nd rett og slett den storste og
mest populiere av de kunstnerstyrie utstil-
lingene. Det & debutere og delta pad Hastut -
stillingen er ikke lenger den avgjorende be-
givenheten i en kunstners karriere. 54 det
var bare naturlig at stjernen som markerte
debutantene ble Gernet fra op med 1981,

Dette betyr slett ikke at wistillingen har
mistel sin tiltrekningskraf overfor de unge
og uctablerie. | stadig stigende grad er det
de som dominerer, Og siden de unge spe-
sielt er mottagelige for nye impulser og
trender, har de seneste drenes wistillinger
avapeiler en siadig akende takt i stilskifter
of nye kunsineriske prioriteringer. Vi ser
den nye interessen for det maleriske hind-
verket og for et mystikkfyll innhold § det
sene T0-talls maleriet. Vi kan falge hvordan
den fri¢ bruken av alle tenkelige materialer
bringer frem en pafallende rik blomstring i
skulpturen i den samme tiden. Vi ser ned-
slag av konseptkunst og environments, ¥i
mater heflige og andre postmodernistiske
tendenser samtidig med at de bryter frem
over hele verden rundt 1980 Vi merker
hvordan bade grafikere og tegnere i de aller
siste drene har foldet seg ut i store formater

og med en forblaffende utvidelse av tek-
nikker. Vi har han bdde video-installa-
sjoner og performances, Ting si nye at vi
ikke har fan skikkelige norske navn pd dem
cnnd. Og ikke minst har vi vaert vitne il
hverdan faglige biser og tekniske begrens-
ninger stadig overskrides, slik at hoved-
mengden av uistillingen na ser ut il 4 hore
hjemme i gruppen Andre teknikker, Den
etterlengtede autglidningens fra 1945 har
sl&n iil Tor fullt.

Kunsten d vekke oppsikt

Denne vitaliteten har tatt vare pd uistillin-
gens enorme popularitel. Ganske visst
snakker man ikke lenger s& mye om He-
stutstillingen som wet tverrsnitts. Publi-
kum kommer nd for 4 se «hva som skjers,
selv om mange kanskje allerede har be-
stemt seg for at de ender med & riste pa ho-
det. Det er faktisk nesten blitt institusjona-
lisert at Hostutstillingen skal ha en skanda-
le, en forundringens og/eller forargelsens
objekt. Fra Marius Heyerdahls blinkende
roboter i 1965, til Rolf Grovens Sixtinske
Madonna med Vietnam-referanser i 1971,
Odd Nerdrums samleie i 1974, Kjartan
Slettemarks Polaroid-dkle i 1980, Guitorm
Guttormsgaards kjempeplakater til stette
for PLO 1982, og Jon Gundersens sappel-
kasse med innebygget fugl op kikkertsikte
i 1985, 1 1984 var skandaleverket Borre
Larsens sykler med brummende stevsugerc
og vaiende hestehaler. Hvis ikke hoved-
skandalen rett og slett [ i alt det som ikke
var 4 se; skulpturjuryen hadde refusert alt
unntatl 4 arbeider ...

En endrer wistilling, men hjelper dee?

Det sier jo seg selv an kunstverk som de
ovennevale ikke akkurat har den brede
salgsappellen, noe som nok gielder sveert
mange av de utstilte arbeidene de seneste
arene, Mange andre faktorer har spilt inn
ndr dissc Arenes utstillinger ikke har kunnet
vise lil den samme eventyrlige omsetningen
som preget Hostutstillingen frem til slutten
av T0-drene (omsetningen var blitt syvdob-
let fra 1972 til 1977). Noe kan det ha 4 s at

Sk N | ik
Opdahl, @rnulf: «Prosesjorns, Malers, Utstil
1981

-y Y 5 r
£
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Guilvde, Hdkon: « Trehestens, Maleri, Urstilt
1981,
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Groven, Kdre: wMawrice Ils, Skulprur. Urseily 1981,

bl.a. formatene har fart til en draseisk re-
duksjon i antallet utstilte arbeider, fra over
600 katalognummer pd sent 70tall til Lt
over 2001 1985,

Tallfall er det en klar konsekvens i at wistil-
lingen har uiviklet seg til & bl hovedsakelig
et presentasjonsorgan for visuclle opple-
velser av mange slag. Vi gjenkjenner her
T0-irens syn pd utstillingsstedene som of-
fentlige serviceorgan. Og det henger sam-
men med utviklingen i kunsten, henimot
mer vekt pd prosesser og opplevelser enn pa
kunstverkene som gienstander.

Ett sted svikter imidlertid konsekvensen,
Faralt, Utilstrekkelige tilskudd gjorde det
for 2 &r siden nedvendig & gieninnfere en-
tréavgiftene, og samme dr matte man slutte
med etterutstillingene som hadde brakt
Hastustillingen utover landet. Staten har
sluttet & folge opp lanken om Hastutstillin-
gen som servicetilbud, Eller som det tref-
fende er blitt formulert: rederen lar flagg-
skipet seile sin egen sjo,

Deetee er bekymringsfullt, Hestuistillingens
mangslungne historie og innarbeidede sta-
ths er en fantastisk ressurs som ikke bar
kastes bort. Den ber tas vare pa. Det vil si,
den ber brukes. Men her har vi det virkelig
store problemei. Den situasjonen som
Haestutstillingen skal fungere i nd har ingen
likhet med den situasjonen den ble bygeet
app i. Skal utstillingen beholde sin mening
md den kanskje finne seg | 4 bli endret 34
drastisk at det bare blir navnet igjen av vir
unnnvaerlige, uiskjelte Hoastutstilling.

Lie, Hennp: ahMat feibets. Foro affer. Uil
1981,
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Statem 100. Kunstutstilling

Katalogdel

Wagle, Kirsten/Lovoas, Astrid: «Uten tittels, Teksil, Urseile 1983,

NOTER:

{ 1} WVerdens Gang 17.12,194%

{2} Den veldige presseklipp-materialet har nettopp viert min hovedkilde for denne gj
sen, sammen med katalogene for de siste 40 drenes Hosturstillinger. 1 lillu: har jeg benyttet
prma.‘:h ukmlm fra mdu utstillinger og andre institusjoner, foruten Kunsinerleksi-
kon, Osbo 1982-86, enkelte fier, tidskrifiartikler og enkelte avisartikler.
Dessuten oversikier | Morges Kuﬂ'uthl-mﬁe VII, Oslo 1983, Hud%m : Norske Grafike-
re i dag, Oslo 1979 og i H-J, Brun: Nwih:bﬂlndhlwu dag 1983,

(3 30,09, 1945

{4} ZT.01.1945

{ 3)  Mardet gjedder billeduevalget pd utstillingen og i teksten md jeg sterkt presisere a2 det er basert

péd hva sem kunne skaffes tilvele under den korte tiden vi hadde til radighet for dette arbeidet.

En stor takk til kunstnere, eiere, Per Pettersson hos Fotogral Veering, og sierlig til Nasjonalgal-

leriet og Riksgallerict, Duuhulit:ﬂttjupllun av de mest interessante arbeidenc i denne peri-

oden, 4 deres samlinger har vaert rike kilder 4 ase fra, Helt spesielt il jeg takke for all hjelp

fra Sissel Ree Schjonsby of Petter Bronn.

Friheten 22.11.1945

Den danske maleren Georg Jacobsen var laerer ved Statens Kunstakademi 1935-490 og dannet

ulgangspunkt for en veritabel akonstruktiv skoles.

Finn MNielssen, Daghladet 22.12. 1545

Arve Moen, Arbeiderbladet 22, 10,1947

12,09, 1962
11)  Det ble trykkes et kunstpolitisk manifest | forbindelse med utstillingen, Brann, Petter: aFresiae, Tepring, Blrekn. Urstile 1980

22z Jdo

Bl



[JForkortelser:
NG Nasjonalgallerier, Oslo _ [ ] hiftﬂ!‘ifke um&

MKR Morsk kulturrid

MEmus Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum, Trondheim
OKK Oslo Kommunes Kunsisamlinger ' 88 —
RESgave Rolf E. Stenersens gave :

RG Riksgalleriet
RMS Rasmus Meyers Samling, Bergen

UD Dot koagelpe eniksdepariement Utvalg og montering ved Givind Storm Bjerke
PG fute sallni : Utstillingen er katalogisert alfabetisk,

KG kunstgalleri i

1= e i katalognummer 1-93
SK statens kunstutstilling

Alle starrelser er oppgit i cm, hovde » bredde,
Deer prisen er oppgitt er verket til salgs. Henvendelse Hastutstillingens kontor.

I tillegg til prisen kommer 3% til Bildende Kunsineres Hjelpefond, iflg. lov av 4. november 1948,

R
Munthe, Gerfard: « P Voldeas, Maleri, Utstilt 1934,
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12

13

Aulle, Reidar, 1904-1977
-Tendens- Maleri. 150x230
Useilt SK 1931, Tilh. Oslo Arb.samf.

Auwrdal, Leon, 1890-1949
~Westlendinger- Maleri, 76x100
Utstilt SK 1940, Tilh. Trendelag KG

Backer, Harriel, 1845-1932

-Interiar fra Strilsjehaugen- Maleri.
72,5294, 5

Utstile SK 1900, Tilh. Trendelag KG

Bast, @rnull. 1907-1974
-Pike som gir- Skulptur. Bronse, H.47.5
Utstile SK 1931, Tilh, NG

Brandi, Erik. 1897-1947
-Stilleben med Aloe- Maleri. 43x68
Utstilt SK 1931, Tilh. OKK.RES gave

Bye, Roar M. 1895-1987
-Dameportraszt- Maleri. 60x70
Utstilt SK 1902, Tilh. Trendelag KG

Collett, Frederik. 1839-1914
Fra Mesnas Udleb- Maleri. 38x67
Utstilt SK 1891, Tilh, NG

Dietrich, Robert. 1877-1913
-Kvinneportrett- Skulpiur. H. 50.
Utstilt SK 1903, Tilh. NG

Diriks, Edvard. 1855-1930
-Skrivergérden i Drobak- Maleri, 81x114
LUtstilt SK 1882, P.E.

Egedius, Halfdan. 1877-1899
-Lordagskvield- Maleri, 66,5583
Litstilt 5K 1894, Tilh. NG

Ekcland, Arne. 1907-
-En mann har reist seg- Maleri. 150x150
Lleseile SK 1934, P.E.

-Miltidet- Maleri. 100x150
Utstilt SK 1932, P.E.

Erichsen, Thorvald, 1868-1939
-Familien i hagen- Maleri. 10dx130
Uestilt SK 1903, Tilh. RMS

14

L)

21

b2

Frichsen, Eyolf Nagel. 1908-1%7%
-Pianoct hentes- Maleri. 85x100
Ustilt SK 1933, Tilh. Lillehammer by

Faaborg, Finn, 1902-
-Sverske- Maleri. 127x147
Ustilt SK 1937, Tilh. NG

Finne, Augusta. 1868-1951

-Byste av Ivar Aasen- Skulptur. Bronse,
H. 5,5

Utstilt SK 1896. Tilh, NG

Finne, Henrik, 1898-

-Hvalarbeidere- Maleri, 65x91

Lnstilt SK 1940 Tilh. Hvalfangermuseet,
Sandefjord

Fjell, Kai. 1907-
-Flayien- Maleri. 126x151
Utstilt SK 1940, Tilh. SHH

Folkestad, Bernhard. 1879-1933
-Pariserhatten- Maleri. 73x92,3
Lstilt SK 1909, Tilh. Drammen FG

Fredriksen, Stinius, 1902-1977
-Introduksjon- Skulptur, Marmor, H.86
Utstilt SK 1936, Tilh, Trondelag KG

Heiberg, Astri W. 1881-1967
-Landskap med kvinder- Maleri. 115x135
Utstilt SK 1916, Tilh. Trondelag KG

Heiberg, Jean, 1884-1976
-Langsethagen- Maleri, 80x70
Liseile 5K 1902, P.E.

Heverdahl, Hans, 1857-1913
-Fiskergutl- Maleri. 83x65
Uestile SK 1887, Tilh. Lillehammer by

Holba, Kristen. 1869-1953
Sommerkveeld | Fjeldet- Maleri. 75,5x97.5
Utstilt SK 1902, Tilh. NG

Holmbae, Thoralf. 1866-1935
-Der skreg en Fugl- Akvarell. 87x114
Utstilt SK 1894, Tilh. NG

27

31

32

3

LT

38

Howde, Anund. 1875-1906
-Mannsportrett- Skulptur. Bronse. H. 33,3
Vist SK 1907, Tilh. NG

Janson, Grunnar, 1901-1983
-Hans E. Kinck - Skulptur. Bronse.
Uestilt 3K 1932, Tilh. NG

Johannessen, Erik Harry, 1902-1980
-Hjernesteinen- Maleri. §7x77
Utstilt SK 1935, Tilh. OKK.RES gave

Jorde, Lars, 1865-193%
-Sommerdag | Jyvlland- Maleri, 72,5x125
Utstilt SK 1900, Tilh. Trendelag KG

Jynge, Giert, 1904-
-Girdbruker- Maleri. 112x%0
Utseilt SK 1937, Tilh. NG

Jorgensen, Sven. 1861-1940
-Andagt- Maleri.
Ustilt SK 1890, Tilh, Skien F.G.

Karsten, Ludvig, 1876-1926
-Diet rede kjokken- Maleri. 59x76
Utstile SK 1913. Tilh. NG

Kiclland, Kiny L. 1843-1914
-Efter Solnedgang- Maleri,
Unstilt 5K 1885. Tilh. Det Kongelige Sloit

(Urgdr)

Knudsen, Gerda. 18991945
-Portrettstudie- Maleri. 100x%0
Litstilt SK 1940. Tilh. Drammen NG

Kolste, Frederik. 1860-1945
-I Ventevierelset- Maleri. 107xE4
Utstilt 5K 1886, Tilh. Trondelag KG

Kraugerud, Ragnar. 1909-
-Skogsmenn [- (-Hoggere-) Maleri. 82x110
Utstilt SK 1938. Tilh. SHH

Krohg, Christian. 1852-1925
-Nordenvind- Maleri. 102x125
Utstilt SK 1857, Tilh. NG

40

d1

41

44

45

47

49

51

Krohg, Per. 1889-1965
-Pang!!- Maleri, 172,5x13%
Uistilt SK 1918, Tilh. Trandelag KG

Lange, Olaf. 1875-1965
-Urvasi- Grafikk. Radering. 54x75,5
Unstilt 5K 1933, Tilh. Stavanger FG

-Dronningen av Saba- Grafikk. Radering,
46x45
Unstile 5K 1906, Tilh, Stavanger FG

Larsen, Olav Ansgar. 1897-1967
-Gammel kone- Maleri. TIx78
Utstilt SK 1933, Tilh, Bergen BG

Lie, Emil. 1897-1976
-Bernt, kunsinerens senn- H. 23
Ustil SK 1931, Tilh. NG

Lund, Henrik. TR7T9.1935
-Portreet av Hans Jieger- Maleri. 126x105
Unstile 5K 1909, Tilh. Bergen BG

Laechen, Kalle. 1865-1893
-Efter en sevnlas natt- Maleri. 60x98
Unseile SK 1883, P.E.

Matthiasen, Emma. 1890-197%
-Portretthode- Skulpiur, Bronse, H,35
Utstili SK 1929, Tilh. NG

Munch, Edvard. 1863-1944
-Mat i Mizza- Maleri. 48x54
Utstilt SK 1891, Tilh. NG

Munthe, Gerhard. 1849-1929
-Pi Volden, Fredrikstad- Maleri. 1406230
Ltstilt SK 1934, P.E.

-Husmannsplass- Akvarell. 60,5x50
Utstilt SK 1889, Tilh. NG

-Sarte Abler- Akvarell, 62 x 78
Utstilt SK 1895, Tilh. NG

Mess, Bjarne, 1902-1927
-Komposition (Rytterel- Maleri.
Utstilt SK 1925. P.E.

&5
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Nielsen, Amaldus. 1838-1932
~Havestump- Maleri, 74,4x44
LUistilt SK 1930, Tilh. OKK._AMMN

Nordhagen, Johan.
-Dugurdshvil- Radering, 40x50
Unstile SK 1908, Tilh. NG

Omsager, Sercn. 1578-1946
-Hvilende pike- Maleri. S6x 100
Utstilt SK 1915, Tilh. RMS

Orud, Kire, 1914-
-Paortreit- (Eva) Skulptur. Bronse. H. 54
Uestile SK 1940, Tilh, NG

Paulsen, Carl, 1896-1973
-Dekorativ kvindebyste- Skulptur, H.E9
Utstilt SK 1925, Tilh, Vestfold Fylkesmusem

Peters, Willielm, 1851-1935
-Under kryssild- Maleri. 84x140,5
Utstilt SK 1896, Tilh, Trondelag KG

-La meg fa Fyr- Fra mappen «Fra Haveln,
Uestile SK 1882, Tilh. NG.

-Hjemkoms1 fra fiske- Fra mappen «Fra
Havet»
Utstilt SK 1882, Tilh, NG

62

65

67

bl |

Peterssen, Eilif, 1852-1928
-Osteriscene fra Sora- Maleri. 123,5x190
Litstile SK 1885, Tilh. MG

Rasmussen, Wilkelm. 1879-1965
-(Mav Aukrust- Skulptur, Bronse, H, 42
Utstilt 5K 1930, Tilh, NG

Rise, Bjarne. 1904-1984

-Former fra underbevisstheten- Maleri.
100xE1,5

Utstilt 5K 1934, Tilh. Trondelag KG

Rolfsen, A, 1895-1979
-Portrettgruppe- Maleri, 127, 5x168
Utstilt SK 1933, Tilh. Bergen BG

Rude, Rolf. 1899-1971
~Flaytespiller- Maleri, 46x50,5
Utstilt SK 1935, Tilh, OKK.RES gave

Rowde, Teddy. 1912-
-Frosne planter- Maleri. 14x22
Utstilt SK 1940, Tilh. OKK.RES gave

Sandberg, Finar. 1876-1947

-Barn, som gar forbi el ubeboet hus- Maleri,

9Ix106,5
Unstilt SK 1909, Tilh, RMS

Scheel, Signe. 1860-1942
-Lysstudie- Maleri. 62,5x50
Ulistilt 3K 1884, Tilh, NG

Schjeldrup, Leis. 1856-1933
<Porirett av Olaf Lofthus- Maleri. 11580
Utstilt SK 1883, Tilh, Bergen BG

Skeibrok, Mathias, 1851-1896
-Trett- Skulptur, Bronse. H. 77
Utstilt SK 1884, Tilh. NG

Skredsvig, Christian. 1854-1924
-P4 Vildgraes. Maleri. 103x167
Utstilt SK 1894, Tilh. Trendelag KG

Sohlberg, Harald, 1869-1935
-Ved Havet- Maleri,
Useilt SK 1909, P.E.

72

73

4

Stabell, Harald K. 1874-1963
-Sommerdragten- Maleri. 77,5x55
Ulseilt SK 1901, Tilh, Trondelag KG

Steinger, Agnes, 1863-1965
-Genre- (Pikebarn) Maleri. 100x145
Utstilt SK 1891, Tilh. Bergen BG

Storm, Per Palle, 1910
-Pike fra Risar- Skulptur. Bronse, H.31
Utstilt SK 1938. Tilh. NG

Storstein, Aage. 1900-1983
-Storrengjering- Maleri, 140x175
Litstilt 5K 1933, Tilh. OKK.RES gave

Stramdahl, Georg (Mielsen). 1856-1914
-Motiv fra Hitterdal- Maleri. 65x100
Unstile SK 1891, Tilh. Stavanger F.G.

Stromme, (lav, 1909-1978
-Sommerfugl over en by- Maleri. 123x160
Utstilt SK 1936. Tilh. OKK.RES gave

Sundi-Hansen, Carl. 1841-1907
-Kapteinens Hustru- Maleri.
Utstilt SK 1895. P.E.

Svarstad, Anders. 1869-1943
-Kanal i Brogge- Maleri. 82x100
Ustilt SK 1907, Tilh, NG

Svendsen, Jens M, 1869-1957,
-Sigurd Mathicsen- Skulptur. Bronse, H, 48
Ustilt SK 1907, Tilh, NG

Serensen, Henrik, 1882-1962
-Svartbaekken- Maleri. 120x110,.5
Ulestilt SK 1909, Tilh. RMS

Sarensen, Jorgen, 1861-1894
-Sommerlandskap- Maleri. 48x71
Utstilt SK 1893. Tilh. Lillshammer by

Thaulow, Frits, 1847-1906
-Haugfossen- Maleri. 152x100,5
Litstilt SK 1863, Tilh, NG

Thrane, Ragnhild. 1853-1913
-Skumringstimen- Maleri. T0x90
Llestilt SK 1905, Tilh. Lillshammer by

87
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‘b"lmalimll1 Gustav. 1869-1927 90 -Portraet- (Kitty Kielland) Maleri. 100x67,5
85 -Jonas Lie- Skulptur. Bronse. H.37 Ultstile SK 1891, Tilh, NG

Utstilt SK 1904, Tilh. NG i " - -
Vik, Ingebrigt. 1867-1927 i el g @ hLS'tOﬂLS’ke Hfmg,

91 -Laxefiskere- Maleri. 61x92

86 -Niels Hearik Abel- Skulptur. Bronse. Utstilt SK 1889, Tilh. Christianssands B.G.
H. 135. Utstilt SK 1903, Tilh. Univ. i Oslo ]945_]98 7

Wold-Thorne, Oluf. 1867-1919

- %Dr; Jm:?rﬂr e 92 Kristianiadalen- Maleri. 97,5x115
-Thora- ptur. Tre. H. Utstilt SK 1910. Tilh, NG $
Utstilt SK 1930, Tilh. NG Utvalg og montering ved Hans-Jakob Brun
©sti, Einar, 1862-1906
Werenskiold, Dagfin. 1892-1977 93 -Fra Inderaen- Maleri. 96x138 i i .
88 -Bondefamilie- Maleri. 137x150 Utstilt SK 1902. Tilh, Trondelag KG : Utstillingen er katalogisert alfabetisk,
Utstilt SK 1927. Tilh. Trendelag KG lkataiagnumer 9#_1;5

Werenskiold, Erik. 1855-1938
89 -Gjeeters- Maleri, 59x65
Lstilt SK 1882, Tilh. NG

Winge, Sigurd: wRasw. Grafikk, Ersing. Uterilt 1949,

Rolfsen, Al aPortretigruppes, Maleri, Listile 1933
£



19451987 B
Aas, All-Jergen. 1915- Carlsen, Bjorn, 1945-

94 -Oppstilling med bld mugge- Maleri. 65x80 107 -Emesjon- Maleri. 140x115
Utstilt 5K 1945, P.E. Utstilt SK 1970, Tilh. OKK
Advocaat, Guavor. 1912- Christensen, Finn. 1920-

95 -Paris- Maleri. 30x50. 108 -Trivmfbuen- Grafikk, Etsning. 49564
Utstilt SK 1957, Kr, 18.000 Listilt SK 1957, Tilh. NG
Alstad, Oddvar, 1915-1956 109 -Hvite vinger- Maleri. 140x170

96 -Belvportrett- Maleri. 62x36 Utstilt SK 1960. P.E.

Lltstile SK 1945, Tilh. NG
Christensen, Steinar, 1946-

97 -Predikanten- Maleri, 88x116 110 -Langt ute | skogen- Skulptur, Jern/tre,
Utstilt 5K 1946, Tilh. NG Unstilt 3K 1974, Tilh. Kunst i Skolen
Alveng, Dag. 1953 Dahl, Chrix. 1906- o

98 -Radiator- Foto. 70x100 111 -Cirkus- Tegning,penn. 26x35,5
LUtstilt SK 1982, T K. Utstilt SK 1946, T.K.

0 B;I'Ié Tf'{p:m;;m — 112 -Vinterlandskap- Grafikk. Radering.
-nr. B- Skulptur, nse. 17x :

Utstike SK 1965, P.E. 31.5% 49. Lhistilt SK 1959, P.E.
hehling, Gitte, 1956-
Blakstad, Sirl. 1938- !
. . 113 -Hode- Skulptur. Ler, 25x16x16
100 -Polen- Billedvev, 116x195 Utstilt SK 1983, P.E
Vist pd Hestutst, 1966, Tilh. UD. : S
Bleken, Hikon. 1929- Egge, Jan. 1947-
101 -Figurer rundt et bord- Maleri. #0x110 114 -Interiar - Maleri, 130160
Unstilt 5K 1965, T.K. Uistilt 5K 1985, P.E.
Blystad, Kristian. lﬂ-ﬁ-l Fikaas, Ludvig. 1920-
102 -Torso- Skulptur. Granitt, H, 115
Uitstilt SK 1985, Tilh. NG 115 -Mannshode- Grafikk. 51x30
! : ) Unstilt 53K 1952, Tilh. NG
Bodvin, Finn Henrik. 19218- i
103 -Figur- Skulpur. Sidl, 47x65 116 -Selvporirett- Maleri. 60x38
Utstilt SK 1966, Tilh, P.E. Utstilt SK 1960. Tilh, Bergen BG
Botnen, Trond. 1937- Ekeland, Arne. 1908
104 -Fra Heltesuite nr VII, «Parades. - Grafikk. 117 -Perlemorskyer- Maleri. 180x135
Etsn./radering 40x359 Llesnilt SK 1945, P.E.
Linstils SK 1965, Tilh. NG
Bruland. Arne. 1 1 Enger, Erling. 1899-
I, e, IE8- 950 118 -Romantikere- Maleri. 70x100
105 -Undertrykkelse- Maleri. 140x]195 Utstilt SK 1945, Tilh, SHH
Utstilt SK 1947, P.E. L e: LA
Broan, Petter. 1951- Ertsland, Alf. 1946-
106 -Fresia- Tegning. Blickn. 57,5x71,5 119 -Image- Tegning. Kull. 100x200

Ustil: SK 1980. T.K.

Unisiily SK 1981, Pris kr 10.000,-

121

122

124

125

126

127

129

130

131

1945 18T

Finne, Henrik. 1898-
Sjelolk- Grafikk, Tresnitt. 52x42
LUtstilt SK 1945, Tilh. NG

Foss, Lillebet. 1930
-Et ayeblikk- Grafikk. Lito.
Urstilt SK 1973, P.E.

Fredriksen, Stinius. 1902-
-Dikterhode- Skulptur. Marmor. H. 44
Utstilt SK 1955, Tilh. Bergen BG

Gulbrandsen, Niclas. 1930-
-Fremad- Grafikk. Tresnitt. 30x20
Urstile SK 1969, T.K.

Gullvig, Hikon. 1959-
-Dobbel triptyk- Maleri. 156x226
Ursrilt SK 1983, P.E,

Guttormsgaard, Guilorm. 1935-
-Mann- Grafikk. Radering. 40n24.5
Lhstilt 5K 1974, Tilh, NG

Haarr, Elisabeth. 1945-

Slitte fraser (2 faner)- Tekstil. Vev,
255x140x2

Lestile SK 1981

Hagen, Else, 1914-
-BlA [ufi- Maleri. 67x76
Unstile SK 1945, P.E.

Hansen, Tore. 1949-
-Figur i landskap- Maleri. 49,5x73
LUistilt SK 1981. Tilh. RG

Haukeland, Arnold. 1920-1983
-Islandsk kvinne- Skulptur, Bronse. H.20,
Utstilt SK 1948, Tilh. NG

Hegranes, Bjern. 1926-
-Kystlandskap- Grafikk. Etsning.
Unsiilt SK 1962, Tilh. RG

Heramb, Tore. 1916
-Skagerrak- Maleri, 97x140
Ustilt 5K 1952, P.E.

132

133

134

136

137

138

139

140

141

142

143

Hile, Odd. 1915-
~Staende gunt- Skulptur, Bronse,
Utstilt SK 1960, Tilh. OKK

Hiorth, Agnes. 1899
-Portrett av min far- Maleri. 100x81
Utstile 5K 1945, Tilh, Bergen BG

Haoltsmark, Karen, 1907-
-Landskap med skyer- Maleri. 62xER
Utstilt SK 1955, Tilh. Bergen BG

Hurem, Per. 1910-
-Fola som ligger- Skulptur. Bronse.
Utstilt SK 1946, Tilh. OKK

Jenssen, (lav Christopher. 1954-
-Babette- Maleri. 158x139
Unstils SK 1982. T.K.

Johansen, Svein. 1946-
-Vinterreise- Maleri. 12Tx165
Ustilt SK 1979, P.E.

Johnson, Kaare Espolin, 1907-

-De tre gamle, etter Tolstois novelle- Teg-
ning. Bl.iekn, 24x32 5

Litstils SK 1950, P.E.

Kielland, Else Christie. 1903-

-Aften over byen- Maleri. 100x130.
Utstils SK 1948, Tilh. Den Norske Credit-
bank, Bergen

Kihle, Harald. 1905-
-Storegut-drapet- Maleri. 80x93
Utstilt SK 1945, P.E.

Killi-(lsen, Kjell Erik, 1952-
-The heart that never turns red- Maleri,
Unstile SK 1985, P.E.

Kleiva, Per. 1933-
-Ein dag, ein minad, eit r- Maleri, %0x93
Untstile SK 1967, T.K.

Knoff, Anne Lise. 1937-

-Jan van Huysums blomsterstykke- Maleri.
160x125

Utstilt 5K 1973, P.E.

%l
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Alveng, Dag: « Rodiators. Fore, Uritily 1982,

144

145

146

147

148

149

150

151

152

153

154

155

Kraugerud, Ragnar. 1909-
-Hode I11- Maleri. 73x60
Utstile SK 1952, Tilh. SHH

Krangerud, Reidar M. 1950-
-Relikvie [- Collage. T1x158
Utstilt SK 1978, T.K.

Krohg, Per. 1889-1965

-Portrett av regjeringsadvokat Kr. Johans-
sen, Maleri, 200x135

Utstile SK 1945; Tilh. Den Morske Advokat-
forening

Lenvik, Ellen. 1946-
-Skumringsland- Tekstil. Billedvev. 200x185
Utstilt SK 1982, Tilh. Kreditkassen

Lie, Henny. 1945-
-Oljesal (Paradox)- Foto.
Utstilt SK 1979, Tilh. NKR

Lie-Jargensen, Thorvald, 1900-1961
-Uveir- Maleri. 80x100
1950. Tilh. SHH

Ljesne, Halvdan, 1929-
-bythos- Maleri/Collage. 112x138
Utstilt SK 1967, P.E.

Moe, Terje. 1943-
-Yolvat holdeplass- Maleri. 162x270
Ustilt SK 1978. P.E.

Mortensen, Bjarn-Willy. 1941-

-Polsk tango (Tango Kracowia)- Grafikk.
Radering. 35x40

Utstilt SK 1981, Tilh. NG

Mosebekk, Olav, 1910-
Tegning. Tusj.
Utstilt SK 1947, P.E.

Mesch, Rolf. 1893-1975
-Dans [- Grafikk. Metallirvkk. 57x41. 3 blad
Utstilt SK 1955, Tilh, NG

-Fru Luna- Bl.material. 116x164
Utstilt SK 1961. P.E.

156

157

158

159

160

161

162

163

164

165

166

167

Opdahl, @roulf. 1944
-Prosesjon- Maleri. 120x130
Ustilt SK 1981, T.K.

Raknerud, Gladys, 1912-
-Rod figur i atelier- Maleri. 100140
Utstile SK 1947. P.E.

Rasmussen, Kjeld. 1917-
-Portretithode- Skulptur. Bronse. H.37
Utstile SK 1945, Tilh. NG

-Akt- Skulptur. Bronse, H. 200
Utstilt SK 1945, Tilh. Lillestram viderg.
skole.

Rian, Johannes. 1891-1981
-Kortspiller (Kabal)- Maleri. 90,5x40,5
Utstilt SK 1947 Tilh. NG

Rinnan, Ole, 1940-
-Kvinne blues- Maleri. 35,5x28.5
Utstilt SK 1975, Tilh, NG

Risan, John Anton. 1934-
-Komposisjon (Vannorgel)- Maleri. 160x200
Utstilt SK 1964, PLE.

Rumohr, Knut. 1916-
-Blatt- Maleri.
Uestilt SK 1958. Tilh. OKK

-Fra Shakespeare- Grafikk. Tresnitt.
57.5x43,5
Utstilt 3K 1955, Tilh. NG

Rusova, Zdenka. 1939-

-Form- Tegning. Tusj. 30xE0

Utstilt SK 1977. Tilh. Sonia Henie og Niels
Onstads Samlinger

Ryggen, Hannah, 1894-1970

-Dikt av T.5. Elliot- Tekstil. Billedvev.
190x180

Utstilt SK 1964, Tilh, NK museum

Rygh, Aase Texmon. 1925-
-Dans- Skulptur. Gips. H. 65
Lstile SK 1956, T.K.
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Krougernd, Reidar M. wReltkvie In. Colloge. Urseile 1978,

168

169

170

171

172

173

174

175

176

17

178

178

180

Sandborg, Thor. 1942-
-Tidsbilde- Skulptur, Stal/plexi. H. 124,35
Utstilt SK 1981. Tilh. Bergen BG

Schultz, Alexander, 1901-1982
-Haytlesning- Maleri, Qdx124
Utstilt 5K 1945, Tilh. NG

Sitje, Joronn. 1897-1982
-De som venter- Maleri. 100x8]
Utstile SK 1954, P.E.

Sitter, Inger. 1929
-Komposisjon I- Maleri. 129x146
Utstilt SK 1960, Tilh. Freia Sjokoladelabrikk

-Stenlandskap I- Grafikk. Etsning.
Uistilt SK 1954, T.K.

Starheim, (Mav. 1939.
-5till leben 1- Maleri. 130x100
Utseilt 3K 1982, T.K.

Storm, Per Palle. 1910-
-Laveunge- Skulptur. Tre. H. 60.
Utstilt SK 1961, T.K.

Storstein, Aage. 1900-1983
<Felespilleren- Maleri. 1565204
Utstilt SK 1945, Tilh. NG

Strand, Svein. 1934-
-Kvinne med halsbdnd- Maleri, 92x71
Unstilt SK 1975, P.E.

Serensen, Henrik, 1882-1962
-Hest i Kringlegaren- Maleri, 63x70
Utstilt SK 1952. Tilh. Holmsbu. BG,

-Det kveldes i Staylsdalen- Maleri. 46x55
Uistile SK 1947, Tilh, RG

Thome, Erik. 1947-
=Skarpt frem- Skulptur. Tre/betong,
Utsrilt SK 1981, Tilh. MKR

Thaoresen, Dag. 1953-
-Jordhest- Grafikk. Tresnit, 91x82,5
Utstile SK 1982, T.K.

181

182

183

184

185

186

187

1588

189

1940

191

192

Thurmann, Sistein. 1922-
~Vinterblan- Maleri. 200595
LUitstilt SK 1965, T.K.

Tuorrisel, Kjell. 1950-
-Hunden under huden- Maleri. 150x200
Ultseile SK 1980, T K,

Toth, Geza, 1955«

-Fuglen over lysende hav- Tegning. Bly-
ant/kull, 130x125

Utstilt SK 1983, Tilh. NKR

Tveter, Kire, 1922~
-Riad kveld 11- Maleri.
Unstily SK 1961, P.E.

Tveteraas, Vilhelm. 18908-1972
-Demring- Grafikk. Tresnitt.
Unszile SK 1952, Tilh. NG

Urdal, Atle. 1913-
-Anna og barnet hennes- Maleri, 160x122
Utstilt SK 1946, Tilh, NG

Warsinski, Richard, 1937-
-Person- Maleri.
Utstilt SK 1965, P.E.

Weldemann, Jakob. 1923-
-Stilarbeideren- Maleri. 100x81
Utstilt SK 1945, Tilh, OKK.RES.

Widerberg, Frans. 1934-
-Mattlandskap- Maleri. 20x104
Uistili 5K 1963, P.E.

‘Wiklund, Marit. 1945.
-Ung maler- Skulptur. Betong. 70x40x30
Utstile SK 1970, Tilh. NKR

Winge, Sigurd, 19091970
-Adam og Eva fykter fra Telemark- Materi-
alkilde.

Uestile SK 1945, Tilh. NG

-Jagerfly- Grafikk. Koldndl/etsn, 27,5x35,5
Utstile SK 1949, Tilh. NG
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193 -Varder- Grafikk, Koldndl/etsn. 27,5247 Waold, Roar. 19?.45—
Utstilt SK 1949, Tilh. NG 195 -Svaberg- Maleri, 20x120
Utstilt SK 1964, T.K.

194 -Ras- Grafikk. Koldndl/etsn. 30x52
Utstilt SK 19459, Tilh, MG

Lenvik, Ellere: aSkumvingstandw, Tekstil. Utstilr 1982,

amtidsutstillingen 1987,

ng 2 o utstilling.

Utstillingene er katalogisert alfabetisk,
katalognummer 196-495

og er montert av Arve Hovig,
Ingunn Skogholt og Terje Roalkvam

orord

Juryeringen

Alle Hostutstillinger som har vaert vist gjennom 100 ar har varnt juryert av en jury.
Hvert arbeid som sendes inn vurderes anonymt - ofte flere ganger - fer den endelige
avgjerclse tas; Refusert eller Antatt. Enhver juryering er selvfalpelig en subjektiv
prosess - og mi viere det.

Gjennom drene har juryen variert | storrelse og sammensetning, fra § til idag 15 per-
soner, Juryen har alltid bestitt av medlemmer som behersker ulike kunstneriske teknik-
ker for & gi de innsendte arbeider den best mulige faglipe bedemmelse, [ de forste drene
var maleri, skulptur og arkitektur de kunstneriske fagomradene, slik de tre konglens i
Hestutstillingsemblemet fra 1891 symboliserer, Senere ble arkitekiurgruppen erstattet
med en jurygruppe for hdndicgning o grafikk.



Som i resten av samlunnet er ogsd juryen blitt mer spesialisert. | dag har vi 3 [agjuryer
o en tverrfaglig jurygruppe til 4 vurdere innsendte arbeider som faller utenfor de tradi-
sjonelle teknikkene,

Alle de som ensker det kan sende inn il Hestutstillingsjuryering og mange gjor det.
Flere tusen arbeider er sendt inn fra profesjonelle, og fra amaterer, Alle har fart en like
serias vurdering.

Jubileumsutstillingen )
Det er planlagt 2 wistillingsperioder. Dette var ogsd praksis ved de ferste Hestutstil-
lingene, da det ble vist 2 pifalgende utstillinger med nye innjuryerte arbeider til vanden

ophengnings.

En annen tradisjon som er tail opp igjen i forbindelse med jubilest, er juryens anledning
1il & invitere kunstnere. Det har veazrl en tendens de siste artier at mange ctablerte billed-
kunstnere shatter 4 sende inn til Hostutstillingen. Jurven har derfor gjort et utvalg blant
kunstnere over 45 4 som vi mener er en viktig del av dagens norske billedkunst, og invi-
tert dem til & delta med 1-2 arbeider. De inviterte vil veere markert i katalogen.
Dessverre har 3 av de inviterte, Anna Eva Bergman, Gosta Hammarlund og Ragnar
Kraugerud avgitt ved deden etter at de mottok invitasjonen. Vi er glade for ar vi fir
vise deres arbeider pi utstillingen.

De 10 historiske uistillingene er valgt ut og montert av mag.art. Givind Storm Bjerke for
perioden 1882-1940 og mag.art, Hans-Jakob Brun for perioden 19451986, Dene er
smakebiter fra tidligere juryers utvalg.

Sist, men ikke minst, en viktig del av jubileumsutstillingen er arbeider som er jurvert inn
av juryen pa tradisjonelt vis. Her finner vi debutanter og gjensyn med kunstnere fra tid-
ligere Hastutstillinger.

Jubileumsutstillingene presenterer eldre og nye kunstverk, av etablerte og unge
kunsimere. Vi hiper at publikum gjennom disse uistillingene far of inntrykk av mang-
falder | norsk kunst.

Til glede og forargelse; Veersiigod

fant oy

Arve Hovig
formann i juryen

Jra vensire:

Juryen

Oecar Repnert Otten, Marold Kroksrad, Hand N Dehl, Brint Smclver, Arve Hovig, Tore Biorn Skfabivik, fn-
gunr Skogholr, Marae Christiansen, Elfy Prestegaard, Kirsti Aatl, EMen Lewwk, Lowise Dok Medemark, Efen
Bang, Sveinwng Frersen. Meile Schau var ikke tilefede.

Malerjuryen: Grafikkjuryen: Tekstlljuryen:

Arve Hovig Elly Prestegaard Ellen Lenvik
Formanmn Louise Dahm Hedemark Ingunn Skoghol

Harald Krokstad Sweinung Iversen Britt Smelvier

Hanne Christiansen

Skulpturjuryen: Tegnejuryen:

Kirsti Aall Hans Normann Dahl

Ellen Bang Mette Schau

Tore Bjorn Skjolsvik Oscar Reynert Olsen

Styrel i Billedkunstfaglig Sentralorganisasjon (BKS):
Maler Magne Rudjord

Formann Maler Gro Finne
Tekstilkunstner Sidsel C. Karlsen Billedhogger Hans Ove Granath
Billedhogger @vvind Astein Tekstilkunstner Eevahenna Aalto
Grafiker Arne Serensen Tekstilkunstoer Gjertrud Hals
Tegner Berit Efsteng Maler Kari Rohmen Langaas
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Aarseil, Oddbjarg. 1941-

Kjeludsvn, 141, 0491 Osla 4

-Rode blomsier med bli ramme- 100xE0
Kr. 5000

Amumdsen, Ef. 1930

vre Sollen 49, 2000 Landas
Invitert av juryen

-lgtgriar med person- 1987, SRxSH
Kr. 14000

-Interiad med bl semg- 1987, &2xis
Kr. 12.000

Arneberg, Marianne. 1946-
Frestegt, 11, 3100 Tonsherg
Aften- 1987, Akvarell, 11x15

Kr. 3.000

Baird, Vanessa, 1963-

Anton Schjntsgl. 4, 0454 Oslo 4
-Sjalusi- Pastell

Kr. 4,000

Berge, Eva. 1956-
Fauchaldsgi. 3, 0365 Osho 3

-En husd kom for 4 slikke Lazsrus sir feme-
Kr. 10.000

Batpman, Anma Eva. 19091987
lmvitert av juryen

-Proue de montagne- 1973, 975146
T.K.

~Above the snewling 11- 1976, 1 14x182
TK

Bjeeke, Siri, 1957
Holmeakellva, 52 ¢, 0385 Osbo 3
-Mattbilde- 1987, 111x88

Kr. 5.600

Bonnevie, Mai-Hende, 1936-
Frichsgt, la. 0360 Osho 3
-Sal-imne- 1987

T.K.

Baorchgrevink, Hanne, 1951-
‘Odden, 2256 Girme Finnskog
-1 skyggen- 1987, 160% 80
T.K

Bramd, Paul, 194]-

Tayengl. 13, D190 Oslo |
-lostallasjon « Tegra- Bl matr.
Kr. 34,000

ila

4 b

12

¥

14

s

16

u7

21

Bring, Ebba, 1958
Schoningsgl. 14, 0362 Oslo 3
-In sémigmme- 1987 Bl.matr.
Kr, 18.000

Christiansen, Hanme. 1948,
Tenvik, 3140 Borgbeim
Medlem av juryen

-Hode. 1983

T.K

Damsrell, lan. 1947-
Parkvn. 15, 0350 Oxle 3
-Muchoas- 1987 155a024
Kr. 15,000

Dabloug, Jargen, 1945-
LUlkevibsvn. %78, 0359 (ddo 3
-Histarien- 115294

Kr. 12.000

Dolven, Ansc Katrine, 1953.
Lille Froensy. 10, 0369 Osla 3
-Tio sprekker- 1987. 170x230
Kr. 16000

Eger, Nils. 1944

Muasveld terr, 8, 4550 Farsund
-Landskag- 17215, Akvarell
Kr. 1.300

Elgin, Dag Erik. 191-

Erling Skjalpssonsgl, 34, 0267 Oslo 2
-Erindring om en opprinmelse- 1987, 160255
Kr, 20000

Evensen, Erik Asnar, 1945
Ratbkesgt. 17, 0558 (slo &
=Uten tiel- 3500285

Kr. 30.000

Fredriksrs, Hilmar, 1953
Langgs. 1, 0586 Oslo 5

-Strd, vase- 1987, Collage. 12x19
T.K.

Faralund, Thore. 1943-

Dielive. 39, 1340 Bekkestua

-From the spérit of Ross Bleckpsr- 1987,
1900k 150

T.K.

Gangvik, Espea, 1958.

Kj 42, 7010 Trondbed
-Kenaam- 1587, Bl.matr. 50300
Kr. £.700

(I}



Gijerdevik, Mils Frik. 1962-

Brumleby 152, Blok 0, 2100 Kebenhavn
19 -Dagen gryr- 1987, 1752210

Kr. 13000

Grude, Kalle. 1945-
Markve, 428, 0354 (xdo 3

I -Bilde or. 1- 1986 152281
Kr. 7.000

Hansen, Ingenn Hvale. 1954

Fossdsvn., 23, 3131 Husaysumd
231 -Landskap i exi-

Kr. 15.000

Hamsen, Kurt Edvin. 1952

Bakkegird, Innherredsvn. 3, 7014 Tromdeim
231 -Dokument 1- 1987, Bligkn,

Kr. 25,000

Hanses, Maorien. 1954

Munkedamsym. 754, 0278 Osla 2
IXY -Hvit form- 3340

Kr. 5.500

Hansrn, Tore., 1949
Odden, 2258 Grue Finnskog

I -Laed med snd- §2x175
Kr. 11

Hangae, Lails, 1944-
Kirkevm, 68, 0364 Oulo 3

225 Soein Moris- Bl mar, 200x200
Kr. 20,000

Heeimaller, Roberi. 1950-
Bergensgl, 5, 0468 Oslo 4

236 <Sfinx reflektent i Nilen- 200500
Kr. 20,000

Helgeland, Kjell. 15960-

Munkedamsve. Blc, 0I70 (ko 2
237 -Swverd og skjold-

Kr. 14,000

Hovig, Arve, 1944-
Niels Juelsgt. 41, 0257 Osfo 2
Medlem av juryen

118 -Markerom- Bl.matr. 180020020
Kr. 25.000

Indrebe, Tone, 1954-

Grimdabakien 48, 0764 Oslo 7
129 Spor I-

Kr. 3.500

Jensen, Inge. 1961-
Asvn. 3, 1324 Lysaker

X0 Trollskog I- 1986, MHO0x1TO
Kr. 17.000

Johamnessen, Jens, 1934
Nadderudvn. 185, 1343 Eiksmarka
Imvitert av juryen

31 Bl sommerfugle 1987, Blickn. 133x002

Tinghurn, Gerd M. -Hodesayle- Maleri P.E. . Fikhagen, Hdvard: -Persomer ved wa disk- Malers




41

145

-For dagen skyter seg ut- 1987, 120x180
Kr. 5,000

Jweger, Irma Sale, 1928-
Trallfaret 14, 2000 Skedumokorsel
'.I‘KM- 1986, 14520120

Kranperud, Hagnar, 19031987
Invitert av juryen

E kap mod hoder- 12080
P.E.

Blhakket vkt 2000230
Kr. 200000

Kroksiad, Harald. 1946

et e e
av

-Mars- 1987, 160x103

Kr. 16,000

. Bnorre. 1948-
. 143A, 8401 Dslo 4
-Uen ifel- 1957, 150115
Kr. X0.000

Lehman, (e Jargen. 1941-
Hevselerva, 102, 0768 Osla 7
<Avgjarelse Mi- Akvarell

Kr. 5.000

Ljmsse, Halvdan, 1919-

Myrvasgyn. &, 1544 Hasum
Imvitert av juryem

-THl mimne om el by- 1987, 197130
Kr. 16.000

-Symphanie pour les ancires trogledytes- 1987,
200x120

Kr. 32000

Lohne, Salvelg. 1945
Hystadva, 185, 3200 Sandeljord
-Fjer/foam- Blmatr.

Kr. 5.500

MeAlinden, K.5, 1963-
Bergalicnsg!, 8, 0354 Oslo 3
Tongue wag= 1987, 194x]140
Kr, 9.000

MeAlindien, Miles, 1937-
Bergaliensgt, 8, 0354 Qo 3
170V 87 10070

Er. 4.000

Nortvedl, Therese, 1953
S.Karder, 1550 Halen

<The secret garden- 1987, 160x150
Kr. 38,000

104

151

151

sen, Dscar Reynerd. 1925-
Aschehougsv, 22, 0587 Osho 5

Mediem av uryen
-Salvation Army- Acryl. S4uhS
TK.

Opéahl, @roull, 1944
085 Goday

<Lorca- Kull/iempera
Kr. 15.000

Pabir-Iversen, Kjell. 1957-
Lagirdsym. 119, 4000 Stavanger

Tnvilert av juryen

1.3E-su komener knn leende- 1583, 130x] 50
P.E.

-lkon- 1985, 1502100
F.E.

Invitert av jaryen
<Forutanelsen- Etsaing, 21,5x31.%
w.r. Kr. 1.500

«En tilnsrmelse- Etsning. 31,5221,%
u.r. Kr. 1.500

Risan, John Anfen. 194
Lademorns Kirkeallé

1, T84 Trondheim
Inviiert av juryen
-Komposispon 1557- 135160
Kr, 35.000

Rolfsen, Anne, 1946-

Lamggl. 1, 0566 Oslo 5

-Sommer Mugl mant- 1987, Bl.tekn, 65xT0
Kr. 6,000

Rose, Knul. 1935
Melbydalen 1, 0257 Oudo T
Invitert av juryen

Bilde for C. og K.- 1985

Rusdsl, Torstein. 1545
Jarlsborgvn. 24, 0379 Ddlo 3
-Uten tittel-

Kr, 17.000

£

Jarger, frma Sador -Er sred- Malerd



e S e - _ Andre seknikher

Nardrum, Lavenrs Biligms, Gaeretl: -Moan- Andre rekmikier

Sineer, Inper: -Leen noel- Malers
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Farvin, Kjell: -Dagpen/narnen- Malert

Moberg, Bemgi: -Stille forbundrise [~ Grafikk

108 109



Tebaiil

Maleri

Jakohsen, Elee Marie: -Foltlore: Dl av reipiypk, Tekiii!

Strwmmes, Gunhild: -Semmeasarr- Maleri

Maleri

Vemren, Milde: - Askilds papegaye. Moleri



1z

Raymond Sidteli: -Installagion, plass, veam, jern- fnsiatlesior

Varneadegdrd. Magne: -Opplirudd. Maieri

113
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Rygh, Magne. 1947-
Nuoklesvingen 22, 0489 Dslo 6
+E::d;mm plass, vinlernatt.

Schmidi, Jakob, 1947-
Dunkersgt. 400, 0357 Osdo 3
<Milanonatt. 1985, 245x170
Kr. 25.000

Schaltz, Carl Fredeik, 1960-
Melgesensgl. 24, 6353 Osla §
A

Siteer, Inger. 1919
Midigarden, 1145 Tjome
Tnvitert av juryen

-Unen titel- ZB0x00

Kr. BD.000

Skare, Terje Meidell. 1984,
Baglergt, 8, 5005 Samdviken-Bg
i"aEmm Grod- 1587, 1355208

Skedsma, Dag, 1951-

Bolks 1859, Tayen, 0608 Oslo &
=En till od 11-

Kr. 10,000

~Dias Weinen
Kr. 11.000
Strmmnes, Gunbild, 1952«
15, DTE Osbo 4

Hamnsergt. T, 0465 Osho 4
-Madonna- 1586, Bltekn. 13090
Kr. 12.000

Tiller, Lars. 1524-

Frydenbergvn. 22, 7033 Trondheim
Invitert av juryem

-Hwi, grd, svani- Tixi2l

Tilh. Trendelag KO

~Blit med rodi-
Tilh. Trendetag KG

114

P

m

75

176

Im

Timglum, Gerd M. 1981,
Thor Mlsensgt. 7, 0177 Osla 1
-Hodesayle- 1986, Blieks, 208x81
Kr. 15,000

-Svalbardiys- 1987, 115x140
PE.

- 3, 0365 Oslo 3
-Hele verden-
Kr. 16.000

Varvim, Kjell. 1935

Salvikvn, 18, 1210 Blommeshelm
-Dagen/nasen- 1987, 2445244
Kr. 50,000

Uhbrn, Terje, 1951-
Fawchaldsgi

Valneadeghrd, Magse, 1950-
. 84, 0379 Osla 3

Vikhagen, Havard, 1952-
Tromdbelmsym. 77, 0565 Oslo 5
<Personer ved en disk- 1987, 153x1200
Kr. 13,000

Vold, Sulle. 1951-
Tduesgt. 1, 0178 Oslo 1
-Mate [I- 1987, 235x210
Kr. 20,000

Widerberg, Frans, 1934.
Pilestreder 90, 0358 Dsla 3
Invitert av juryen
‘-P’um 1987, 251202

Yitredal, Calina. 1955

Skave, Terje Meidell: -Et mote med Gud- Maleri

13
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Eng, Tuwrid: -Ufallends: Skulprur

SMPW

Alll, Kiesti, 1944-
Hirkevm. 28, 1454 Hellvik
Medlem av jurven
~Torso- Bromse

Kr, 15.000

Ams, Nils. 1933-

Jarksbargvo. 11, 0379 Oslo 3

Tmviveri av juryen

;Ul'ul- 1987, Tre. 160x85n45
B,

Bang, Elken, 1954-

Enlturhuset, Georgermes verft 3, 5011 Bergen
Muedlens av jaryen

:I_G:cibcdnlﬂntk- Installasjon

Makelvgt, 4, 011 Berge

L] gL 4, 5011

-Ssrvant- 1987, Bl.marr, m:umu
Kr. 15000

Berg, Boge, 1944-

Pub. 32, Bestugs, 0214 Oslo T
-Draennsende § dyret- Ceramize
Kr, 16,000
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Bodogaard, Harabd. 1953
Kabenbavngt, 144, 0568 Osla 5
=Sau- |987. 135560x95

Kr. 36.000

Braaten, Torgey. 1956
. Smedstady. 14, 0378 sl 3
-Fragmenter- Gips
Kr. 20.000
Eng, Turid. 1957
, M, 0360 Osdo 3
-Ulallend- Tre. H.110
Kr. 200000

Espeland, Otiar, 1913
Grabradrevn, 19, 0379 Oslo 3
-Pk-::lllr- Brogie. H.T0

Cilsholt, Aud. 1954-

Bratsberggt. 6, 3700 Skien
Mana- 1986, Tre. 180x70

Kr, 70,000

nur
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Pioirowski, Krzyetaf? -Punk- Skulpir

Ergeleen, Elena: -Cheetah- Skulpier
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Goksayr, Kjersti Wenelien, 1945~
hstliva, 13, 1482 Nitredal

Speil- 1987, Tre. 300x220

Kr. 180.000

Groven, Kire, 1545
Kjelsdsve, 145, 0491 Oslo 4
Monter nr. 1- Bl.matr,
Kr. 15.000

Gulliksen, Rjorn Melbye, 1946
Markvn, 52, 0554 Oxslo §

-To sieirvinger- Graniit.

Kr. T2.000

Gundersen, Jon, 1941
Kirkevn. T3, D367 Oslo 3
-Hwibemde skjonnhet- S1al,
Kr. 15.000

Gumnerud, Ame Yinje. 1930-
Hmed, 4875 Nedenes

Imvitert av juryen

<Ltenfor tid- Bronse

Kr. 130.000

-Kjeerlighet- Bronse
Kr. 35.000

Harkits, umn. 1955

Simen Workinasy. 9, 9000 Tromsa
Fjelfkuliss. 1986. Bl.matr. (1852002
Kr. 18.000

Helge, Kirsti. 1958-
Ekebergyn, 216, 1162 Osla 11
-Elensester- 1957, Tre. 210m100
Kr. 15,000

-Elementer- 1987, Beiong. 100x80
Kr. 15,000

Hellum, Johs. Block. 1938-
Teveien, 1454 Helbvik
-Tiger af progress- Tee

Kr, 25.000

Hertedg, Kurima. 1951-
Formanmsv., 3, B035 Sandvikes-Hi
-Horse- 1987, Tre. 270w] 3030
Kr. 11.400

Hillgaard, Stefanny. 1925
Jarlsborgvm. 12, 03T% Osdo 3
Imviderl av jaryen
-Harmosi- div.matr,

P.E.

Uten ord- Bromse
Kr. 125000

Huoel, Fritjof, 1953-
Sandakerva, ¢, 0473 Oxlo 4
-Mannaling 1-1V- 1987, BLmar,
Kr. 2.300 pr.stk.
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Heglumd, Asbjorn. 1937-

Hellevikstrand &6, 1454 Hellvik Nesodden

Invitert av juryen
-5 milliarder- 1957, 320x170x110
K. 40,000

Kalli-Uksen, Kjell Erik. 1952
Sollespl. 2, 0169 Osho 1

sMannen som bare kons ut om naries- BYLmatr,

Kr. 24.000

Kleppam, Svein-Taore, 1953-
1365 Asmarka

-Alf Preysen- Bromse. H.50
Kr. 25.000

Kokkin, Kirsien. 1951-
Frimamnsgt. 20, D1&5 Oska 1
-Ung kvinme- Bromse, H, 100
Kr. 43,000

Kum, Eva, 1952-

N Siraspelagen 4b, 5011 Bergen
Vogge 11- 1985, Tre. 90x110x80
Er. 11.000

Kvaklapd, Kristian, 1927-

Karsva., 1456 Mesoddhogds
Inviterl my juryem

-Sjolkritikk- 1987, Tre/metall. H.76
Kr. 40.000

Langedok, Ingrid Leme. 1956
Tdretisye, 10, 3670 Notodden
-Dt- Betong

Kr. 16.000

Leirdal, Kristofer, 1915-

Krognesgl, 10, 7030 Trosdbeim
-Skisse til morument- Bronse. 563
Kr. 22000

Lyckander, Marit, 1954-
Bstensjovm, 5, 0661 Osho &
-Kamme over I- Tre/stein
Kr. 22.000

Laffler, Ervin, 1911-

Gimlevn, 17H, 0266 Osha 2
Invitert av jaryen

~Stor form- 1985, Marmar, H. 100
Kr. 200,000

«Delt form- 1985, Marmor, H 80
Kr, 200.000

Lavekd, Birthe Marie. 19459-
Smedjegt. 1, 1600 Fredrikstad
-Hyvite birer- 1987, Tre. 140x120m130
Kr. 47.000

Millpsard, Stefanny: -Lten ovd- Skulptur

121



3E

ity

i

4

313

an

Mikkelien, Eilif, 1926-

Noklesvingen 38, 068% Oslo &

-Kvinnetorso med «rodie hie- Bronse/stein
Kr. 24,000

mhumlbésﬂm .
Jenms Bjelkesgt, TSB, o
-Riode burder- 1987, Bl.marr. 173x28
Kr. 15,500

Mesjar, Carl, 1920-

Balerlis 93, 0639 Oslo &

Imviteri wv juryes

-Madell ar. 6 tl vann- og isfontene, Anchora-
ge, Alxska- 1957, S4x]l6x56

PE.

Ngoma, Germnim M. 1953~

¢/o Rodehl, Jac. Aallsgl. 28, 0364 Oslo 3
=Signal | og signal 2-

Kr. 1£,000

Norheim, Marit Bentbe. 1951
Stabbridetta 29, 3700 Skien
-Past Presence- Installasjon
Kr. 0,000

0 Donmell, Michael. 1950
Vebergdalen, 3070 Sande
-Walfmonument: 1987, Xh0x]90=360
Kr. 35,000

Pindrowski, Kroysetof, 1953-
51, (Havagt. 32, 0166 Osla 1
-Fank- 1987, Bl.matr.

Kr. 30.000 (Bronse kr. 75.000)

Rygh. Anse Texman, 1925
Farulusdsva. 16, 0240 Osbo X
Invitert av juryen

Mo Mabius- 1967, Cilps. 15080
Kr., 70,000

-Aren- 1986, Gips, 33x38xdd
Kr. 13.000

Roed, Fritz, 1928-

Moklesvimgen 34, 06EY Osdo 6

Invitert av juryen o

~aliba Otbaw con iritmidi un Brasilie infuocato-
Grips, 3Mx32

Kr. &.000

-Vimpe, utkast Vesaas monument- Bronse.
H_ 160
Kr., 60,000

Sandborg, Thor. 1942
Solheimgt, 3t, 0267 Oslo I

s
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Schjeine, Tone Thiis. 1925
Ellefsensy, ¥, 7018 Trondbeim
-Dislog ved muren- Bronse
Ke. 10,000

wlsvik, Tore RBjorn, 1938
Kirkeg, 158, 014 Trondheim
Mediem av juryen
Tradisjon- Bronse. 6035337
Kr. 15.000

Solles, Hagbart. 195]-

Sorum gird, 2310 Stange
-Gijenmom berget- Scein. 110n80nT 5
Kr. £7.000

Storm. Per Palke. 1910-
Heolmenvn, 67, 0376 Osle 3
Inviiert av juryen
s S

-17 dr- Bronae
Kr. 12000

Tastrup, Axel, 1947

Langgt. 1, 0566 Osla 5

-Svary hus: 1987 Tre. 2S0h 200
Kr. 50000

Tyrmi, Hanne. 1954~

Maorderbovigl. 4, D654 Osdo &

-Foesie sang: D ma vaere s4 mange i samee
kropp-

K. 40,000

Ung, Per. 1933
Eckershergsgl. 21, 0266 Osla 2
Invitert av juryem

Pan- Brosse, H. 100

Kr, 70,000

-Yenas- Gips. L.110
T.K.

Uthamg, Jasheil, 1911-

Meltzersgi. 9, 0257 Osdo 2

Invitert av juryen |
~Arcaie head- 1987, Sink. H.150 |
Kr. 65000

“Skisse tll monument- 1978787, Sénk, H.80
TE.

Waksvik, Skule. 1927- i
030 Nannestad b
Imvitert av juryen
-Brankbjarn- Grasin
Kr. 275.000

-Utkast Petter Diass monement- Bronde
Kr. 15.000

Siorm, Per Patle: -17 dr- Skulper
[ Fi]
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Gulbrandsen, Nickes: - Teater [- Girafikk
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Bemdiksen, Kjell. 1948
Myhovn, 35, 2870 Dokka
-Mytisk scene- 1986, Lio, 55243
w.r. Kr. 1.700

Berge, Mari Krokamn. 1956
Klerschowsgt. 3, (462 Oulo 4
Far mye- 1987, Tresniti. %0w6d
.r, K, 1600

Blaesterdulen, Stdke. 1951

L&U3 Anlenbrua

-lnnvineres- 1967, Tresaitt, 102x7]
ur. Kr. 1.400

Dhillan, lapegjerd. 1941-
Ag Grondahlsgl. 7, 0478 Oslo 4
-Tuntre I- Liro

w.r, 1500

Egeberg, Ingri. 1951
Welhavensgl. 81, 5004 Bergen
Wikl havei- Radering.

wr. Kr. .50

Filerteem, Randi. 1950-

Kjelsdovn, 143e, 0491 Oslo 4

-Maskene og krokadillen- Radenng. 312495
w.r, Kr. 1.500

Fosz, Lillebed. 1930
Ceabwlsgl. ®, 01T Osbo 2
Kulrforveksling- Lita
m.r. Kr. 1000

Glertsen, Karl-Gustay. 1953-
Framnesvo, 104, E500 Marvik
Messe-hagl?- Lino

ur. Kr. 4. KHE

Gulbrandsen, Niclas, 1930-
Konvallvn, 34, 0375 Osla &
lmviten av juryen

<Teater I- Tresnitt

w.r. Kr. 1500

-Temer 11- Tresmin
w.r. Kr. 1.500

Cruttormsgaard, Gelorm, 1938
Radhssgr. 30 B, §158 Oslo 1
Inviter mv juryen

-1987- Etsning. 207x101

o1, Kr, 9,999

ELL

M3

Hansen, Sonja Helene Wik, 1956-
Harbitzallén 1%, 0275 Oslbo 2

-1 Mokk of Fodpe- 19856, Etsning. 35x55
wr, Kr, 700

Hagsen, Tore. 1949

Mldem, 2256 Gree Finnskog

-Figurer | landskap- 1987, Ersning. 54x70
a.r kr. 1.100

Hebder, Herman. 1991-
Cinmlehyen, 1600 Fredrikatad
Invitert av juryen

-J.L. I- Silketrykk

o.r, Kr, 1,500

-1.L. I- Silketrykk
w.r. Kr, 1,500

Hjerting, Yvonne. 1935-
Ivar Aasensv. 43, 1500 Mexs
-Artistiamilj- Eusnlng

ur. Kr. 950

Isachien, Arme W, 1049

Bakeskogen kultursenter, 3250 Larvik
sMuligheter- Serigrafi, 79x60

w.r Kr. 1850

Iversen, Sveinuag. 1954-
Yanmjole, 5700 ¥oss

Medlem v juryen

“Sterke band- 1984, Eisnizg, S6xB6
u.r. Kr. 1.500

Joksnsen, Arncld. 1953

Vogisgl. 55, 8477 Osbo 4

-Sverne- 1987, Enaing radering, Blxis
ur, Kr. 2.000

Jokbnson, Kaare Espolin, 1997

Vom Bkensv, 3, 1169 Osbo 11

Invitert av jwryes

-¥Vimierman Finnmark- 1987, Lito. $4x43
wr, Kr, 4,500

-Mattseilere: 1957, Lito. 48x41
ur. T.K.

Klaibu, Steinar. 1949

Niels Juehigi. 7, 0272 Oslo 2
-Amazone- 1987, Redering, BAxST
w.r. Kr. 1.600
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Marsen, Tore: -Figurer | londskep- Grafikk

Girafikk

Rittum, Koi- -Huangiedde med roge- Grafikic

127




Grafikk

128

Kiriva, Per: - Vann- Grafikk
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Kleiva, Per. 1933-

Asave. 65, 1450 Nessddiangen
Invilert av juryen

Yana- Silketrykk

a.r. Kr, 1800

-Kort mave- Silketrykk
ur. Kr. 2.000

Kraffi, Anne. 1957

Klaebuva, 112, 7030 Trondbeim
-Die 1o bundene- 1987, Lino, Sns
wr. Kr. BOO

“Gialantines- Radering
u.r. Kr. 1.000

Lindheim, Trine. 1957-

Krsmgt. 6, 0170 Osla 1
-Unnfangelse- 1987, Radering. 65x43
wr. Kr. 950

Mamén, Svein, 1955
Kimgosgt. 1, 1457 Osla 4
-Landskap- 1987, Lito
u.r. Kr. 1500

Muoberg, Bengt. 1949-
Rosemkramiegr, 3, 5003 Bergen
-Srilde lorbindelse I- Silketrykk
wr. Kr. 2,700

Moriensen, Bjorn-VWilly. 1941-

Zola, Kelslomia, Hellas

Imvitert av jurven

-Papas”® drammer 1. 1987, Radering, 19nds
u.r, Kr, 1900

-Fapas' drommer [ 1967, Radering. 39x48
wr. Kr. 1.900

Mielsen, Liv Bemedicie. 1938
CGrabradrevn, 10, 0379 Oulo 3
-Tavle- 1584, Lito

B Kr. 1.000

Milssen-Leve, Terry, 1942
Bratteberggi. 1, 4013 Siavanger
«Company- Serigrafi

ur. Kr. 900

Prestegaard, Elly, 1951-
Elduvitglin 15, Eidivig
Medlem av juryen
-Tangering- 1987, Lino. 45573
w.f. Kr. 1600
Ranheimsaeter, Bruolf, 1919.
Elglaret 313, 1347 Hoske

Invitert av jurven

-Glaria Mundi- Redering. $h82
w.r. Kr. 1000

-Kaftae- Lisg. 48262

wr. Kr. 1,000
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Hesell, Terje, 1949

Skippergl. 13, 1600 Fredrikstad
Mye sko- 1986, Radering. 40w50
a.r. Kr. 1,

Rittun, Kai, 1%62-

Vyensvingen 15, 0458 Oslo 4
-Hinngjedde med rogn- 1967, Tremist,
140x110

m.r. Kr. 3,500

Rmsova, £denka, 1915

Frof. Dahlsgi. 10, 0355 Oslo 3
Imvivest av juryen

~Variang |- 1957, Radering. 53253
u.r. Kr. 2,000

-Varinm [1- 1987, Radering. 33x53
w.r. Kr. 2000

Sjur, Arme Bendik. 1941-
Ribbumgr, 9, 0196 Oslo 1
Invitert av juryen

<Lyite | market I- Radering
wr. Kr, 1,500

-Lyvie i movket 11- Kadering
wr. K 00

-Lyie | market [11- Radering
u.r. Kr. 1.500

Stoksiad, Ove, 1939

Bysteinsgt. 4, 7030 Tromdiscim

Invitert av juryem

-Dier det e skygge finnes det ogsd bys 1- 1987,
Limo. 6030

w.r. Kr. 2.000

<Der det or skygge finnes det ogsd bys 10- 1987,
Lino. &S0
u.r. Kr. X.000

Starn, Willibald, 1936
Ublemsakergt. 5, D655 (ido &
Invilert av

~Tilfeldig mete i melkevesen- Lito
wr. Kr. 3,000

-Balanse dame-rosa- Lita
wr, Kr, 3.000

Thoresen, Dag, 1953

Conradisgr. 3, 8555 Oslo 5

-Maturens vanvittige sjel- 1987, Tremin,
139108

m.r. Kr. 5000

Westhe, Shdsel, 1943

e, Myklerudvm, 29, 1464 Fagersirand
-Lysspill 1-3- Radering/silketrykk

wr. Kr, 5000

Distwd, Imgar. 1940-
Jarkshorgyn, 36, 0379 Oslo 3
Inviierd av joryes

~Largo- 1967, Tresnior, Svpl
u.r. Kr, 2,500
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Tresnitigrappen

Berbom, Bernbard. 1921-
Eobertia 111, DEER Okls &
Drikieren - 1987, Tresmint, 43x54
wr. Kr. 1. W6

Tresnbiigrappen

Froysaa, Kaul. 1919

Rispegl. 11, 2360 Hamasr
-Jergirand. 1987, Tresnibl, S0uE4
TEK.

Tresniligruppen
Grosiad, Terje, 1925
3841 Flaedal

<Vinter - Del av Arstid bilde- 1987, Tresnitt

w.r. Kr. 3000

14

Er

Foss, Lillebet: -Kulturforwksiing. Grafikk

Tresnillgreppen

Hosseland, Inggard. 1914-
Jurlsborgym, 36, 0379 Osdo 3
-Fisken- 1987, Tresnb, 57540
ur, Kr. 1.800

Tresnlitgruppen

Sigwrdsson, Eystein, 1915-
Geriffeafeldisgl. 19E, 0460 Osla 4
<Skogstjern- 1988, Tresnin. Bixél
.. Kr. 1.800

Tresnifigruppen

Sorrnwrn, Hams Gerhard, 1923-
3136 Melsamvik

-Julinatis mudne- Tresmitl. 41vdB
m.r. Kr. 1,700

Kraffi, Anne: -De fo kundene- Grafikk
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Bieken, Haton, -Skekt -86- Tegming
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Azrvik, Magse, 195]-
Bregnevn. 22, 1662 Ralvsay
-Bebyggelie- Kull, 3ixi4
m.1, Kr, 2.500

Agne, Gunnar, 1944,

Soe Strandgl, I, 1550 Holen
Uhsyn over lasdskap- 1987, Kull
m.r. Kr. 4. 800

Eleken, Hikon, 192%-

Eli Sjursdadtersy, Tc, T Trondhelm
Imviterl sv juryen

-Slakt -B6- Kull. 168x118

T.K.

-Dommermne «26. Kull. 108x150
T.K.

Bahn, Ingus. 1947

Majorstuvm. £, 0353 Oslo 3

Selvbilde i mars med tigerare (iralé). Kull/ pa-
stefl

m.r. Kr. 6.500

Carson, Gillan,

S123 Swbavigen

<Too closs for comfart- 1985, 13321665
mi.r. Kr. 7.300

Carral, Lilsa F.de. 1947-

Tore Hundsv, 43, 0576 (sdo &

Hvem skal be for Babylon- 1987, Blyant.
1600 120

m.r, Kr, 9.000

Crapran, Barbara. 1953.

Ryeabergva, 54, 0196 Oddo 1

«(irl with paper hat- 1987, Paszell. 200079
m.r. Kr. 000

Dakil, Hans Mormanm. 1937.
Bargentoppen 16, 1374 Borgen
Medlem av juryen

-Hee Sook modeleres- Kull
m.f. Ke., 4,500

Damerell, Tan. 1947

Parkvn. 15, 0350 Osbo 3

<The imstirutlon- 1987, Blicke, 100x70
m.r. Kr. 4.700

Ddang, Van Ty, 1954

Gustay Vigelandsv. 54, 0274 Oulo 2

-Landikap i kveld sol med hester- Tusjlavering
., Kr, 3.500
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Gjerdevik, Nils Erik. 19462-
Brumbeby 253, Blok 0. 2100 Ksbenhavn @,
DK

=Adresseboken: 1987, Tusj/pastell, 100xE0
m.r, Kr, 3.000

Grall, Finn. 1938

Th, Heyfeesgl. 37, 0264 Osle 2
Invitert av jeryem
-Slatshudsjetiet fremiegges-
m.r. Kr. 6.500

- Bprs.
F.E.

Graham, Milda, 19%5.
Hepdave, 7, 1215 Nessya
=Pagpir [- 1986, Kull, | §xT4
mf, K, 6,000

Cirarath, Hans-Ove, 1949

Smedjegt. 91, 1600 Fredrikstad

-Dhet var emgangs 1987, Bliekn, 160x22
Ke. 10,000

Gulbrandsen, Aase, 1927-

Kirkevn. 95, 0361 Oslo 3

Ieviter! av juryen

“Sommerinterior med guls blomaser- 1987,
Kull/Pastedl. 1 2001 70

m.F, Ke. 10,000

5 1 med pl t- 1987, Pastell.
130170

mur. Kr. 100000

Hagen, Greta Gjol. 1947
Tourvam, Sk, 2006 Lovensiad
<Form [- 1987, Kuall kit
m.r. Kr. 3700

Hammarlend, Gasta. 1900-1987
Invitert av jurven

-Imgmar Bergman- Penn. 30x21
Tilk, NG

-Hpemenes- Tusjlavering, 15495
Tith. NG

Hofi, Trond.

‘Welhavensgl. 16, 0350 Oslo 3
-Dagning- Klyant

T.K.

Haovdenak, EN. 1956
Theresegl. Th, (358 Osdo 3
=Fodball- Tusg

T.K.
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Kapstad, Else, 1948-
Ciremsegd. 32, Y700 Skien

-1 Mahlers landikap 11- Kull
m.f, Kr, 7.000

Krokn, Somja, 1941

Ol Ryespl. 7, 0552 Osba 5
~Aukrast- Tasj

m.r. K. 3600

Kyllingstad, Roald, 1942.
Astravm. 7, 4021 Stavanger
-Stille pate- 1987, Kull, 47x71,5
m.r. Kr, 5,500

Langwm, Reni. 1958-

Medre allé 9, 7016 Trondheim
“Cijennom 15d- 1987, Grafigr, | 505300
mer. Kr. 13,000

Lotheringlon, Hedy Louise, 1917-
Mapnes Bergsgl.®, 0168 Oslo 2

Invitert av juryen

-s0m ef lapdskap- 1987, Pasell. 86114
m.r. Kr. 9.000

-som of landskap [- 1987, Pastell, B6x115
m.r. Kr. 9.000

Melboe, Mins Jo. 1957-

Kirkevm, 7Eb, 0044 Oslo 3

-1"m sorey m'am, no fish today [- 1585
Kull/pastell, 110x180

m.r. Kr. 12,000

=1"m seqry e’ am, s Mish today 11- 1985,
Eull/passell

110150

mur. Kr. TL000

Machlum, Ellen Karin. 1957
Skovwe, 19, D257 Osdo I
-Skjulested- Bliekn. 11886
m.r. Kr. 7.500

Norseng, Elissbet. 1959-

Wilseagl. 2, 0178 Oslo 1
Jlijpemerobringen- 1987, Tusj. 1&81x150
m.r. Kr. 9.000

Chmhadt, Bjorg, 1941-

Hellviksirand 20, 1454 Hellvik

-Gjenmam Virmland- 1987, Kull/pastell. 6080
m.r. Kr, 3,000

FPushwagmer. 1940-
o/ Brofoss. Vehusglrd, 3844 Ansotsdal
i)u;mm- 1987, Tusifakeyl, S 120

Schau, Melte, 1951-
Heliviklieen 41, 1454 Hellvik
Medlem v jurves

-Uten titel- 1987, Bl.oekn, 190x73
m.r. Kr. 8,500
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Stang, Jo. 1936

Trarave, 31, 1600 Fredrikstad

Invitert mv juryes

-Partrett av em samurai- 1983, Akvarell. S0nsd
m.f, Kr. 6.500

-Piken of sommerfuglen- 1986 Blyans. déxéd
m.r. Kr. 4,000

Stangeland, Anec Kathrine. 1956
Landeyvn. 3%, 1360 Neshou

-Divr i landskap. Pastell

m.r. Kr. 4.500

Staraker, Dag, 1944-

Lelkvingt. 2, 1800 Axkim
A(WNsyn)-Rovdrifi- 1987, Pastell/blyant.
130170

m.r. Kr, 14,000

Sabye, Reinkardi. 1956

Gamlevn. 129, 1475 Fimnstadjordet
-Kristushode- Pastell, 100x77

m.r. Kr. 6.000

Tuamtssen, Bente. 1944
Ciyldenlovesgt. 26a, 0260 Osla 1
-Bardet foran vindeet- Kull/pasell
m.r. Kr. 9.800

Vaolum, Karin M. 1952-

snippen 2F, 166 Oslo §
-Kropp- 1587, Kall/pastell. B2xté
m.r. Kr, 5,500

Yimjum, Johannes. 1930
Jurkshargyn, 40, 0379 Osda 3
Invitert mv juryen

-Unem Tatel- 1967,

wr. Kr. 3,000

-Arketyper- 1987, Fargekrin
u.r, Kr. 2.300

Zachrisson, Liv. 1958-
Muskegt, I, 0656 Dislo &

=Vi viimiar - och jag § slike med Snderna- 1987,

Fetrstift. 53, 5x63.%
m.r. Kr, 3,500

Fwillinger, Kurl, 1904
Hagalivn. 4, 1341 Jar
Taviter! av juryes
<Colibri nr, 2- Bl.tekn,
m.r. Kr. 8.000

-Oksekilde- W.aekn.
mer. Kr. 8,000

dien, Jam-Kdre. 1950
Dslowvn. 3, 1440 Drabak
-Charer hund-

m.r. Kr. 7,000

Bvre, Kai.

Helbvikstrand 20, 1454 Hellvik
-Fra en sjoreise- Blyanl/collage
m.r. Kr. 4500

Darmerell, Tan: «The institution- Tegming
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Kawreen, Ruben: -Sjahes topograli- Tekeril

451

451

453

454

455

457

ekstil

Berglaff, Sidsel. 1%00.

Dragva. 37, 1310 Blammenkolm
Invilert av juryen

E:‘ Ekr- 1986, Billedvev. 110ck00

Fughevaag, Brit H. 1938-
Gabseligt. 20a, 0T Osdo 2
Inviiert av juryen

;Blrgll hav si langt du sgr- Billedvey

Croramsson, Per. 1914-

Naoklesvingen 40, 0689 Dslo &

Imvitert av juryen

-Brev til en tekstilkussiner- Billedvev, 155x207
Kr, 55000

Haarr, Elisabeil, 1945-

Hoks 134, 6980 Askvaoll

<Klede 1il Hanan- Broderi‘applikasjon

K. 20,000

Hals, Grjerteud, 1948-
Holkingen, &600 Maolde
-Hi 1 0g 1I- Saps papic
T.K.

Hansen, Cathrine. 1949

Lilleakeryn. 7, 0283 Osdo 2

-Somn om vi aldri kadde vaort il 1,101,100
Bl.tzkn.

Kr. T.000

lle, Kari-Bjorg. 1932

Breivikvn, 63, 12860 Neshro

Invidert av juryes

-Ecoe homo- 1987, Billedvev, 280u210
Kr. 120,000

Jakobsen, Elie Marie. 1927
Torridalsvn. 11, $630 Krizliansand
Invitert av Juryes

ifoEﬂlclort Tripeyk- Rilledver, 100500

Johnsen, Fll Marse. 1926-
Makleivingen 40, 068% Oslo &
Oktober- Blledvey

Kr. 400000

Barlsen, sidsel T, 194]-

llen, 1464 Fagersirand

Invitert av jurven

-Blipp fangene las det er vir- 1982 ap -B6. Bil-
Bedvey

Kr. 450

459

ahl

463

469

Knuisen, Reben H. 1952-

Nedre Fjellsmug 2, 5008 Bergen

-Sjalusi topografi- 198687, Bltekn. 2130
Kr. 7.500

Lenvik, Elen, 1946-
Fredrikshorgvn. 31, 0286 Oslo 2
Medlem av juryen

-Deammens skip- Dilledvey, 75x330
Kr. 4000080

Magnus, Marfanne. 1943.

Ole Jacob Brochsgt 7, 0456 Osle 4
-Bland ville vekster- 1987, Dilledvev
Kr. 75,000

Munnsiker, Marfanne, 1951-
Borg, 2145 Galerud

«Tilstand- 1987, Billedvev. 20114
Kr. 35.000

Momsen, Hagnhild. 1948.
Sverigesgt. 15, 0658 Dslo &
-Together- Billledvey, IT0x1&0
Pris eaver aveale

Naustdal, Anm, 1950-
Rosenborgel. 4, 0356 Osla 3
~Winterhap- Billedvev. 230100
Kr. 32000

Nordha, KN, 1946
Hrimdlalsgi. 1, 4631 Kristiansand

Hengends hager- 1967, Billedvey. (255x1451x2
Er. 75000

BRasmussen, lager Jokanne, 1958-
Helbergsgi. 62, 4614 Krisliansamd
Hverken frem eller tilhake- Rye

Kr. 26.230

Saastad, Tone. 1955

MNykirkesmuge 2, 5008 Bergen

-Fortelling 1- 1986, Blackn, 120x1%)

Kr. 19000

Skogholt, lsguna, 1952-

Fossva, 11, 0581 Oslo &

Medlem av juryen

-Mimenart- 1985, Billedver

T.K.

Smelveee, Brin, 1945

Dstervoldgads 34 St 1350 Kebenhawvn K, DK
Medbem av juryen

-Bevikling med turkis fell- Blickn, |90x360%25
T.K
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472
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474

Magaies, Mavianae; -Blandt vile vekster- Teksii!

Stiandiem, Kari. 1954.

4530 Siawha

-Svarl nr. 8- 1957, Blickn. 212288
Kr. 55,000

Swindahl, Guri, 1958
Theresegt. 23, 0254 Oslo 3
-Lien titel 1= Vex

Kr. 6.000

-Liren titel 11- Vev
Kr. &

Saeland, Amne, 1944-

Morde Furudalen 25, 5030 Landds
-Mea market- Broderi/applikasjon
Kr. 13,000

Sompa, Usn. 193%-

Baergsliensgi. B, 0354 Oisla 3

Imvitest av jurven

-Vann - is mabeus- 1967, Billedvev. 95x140
Kr. 30.000

475

4T

477

4am

Sarli, Brit. 1950-

Farkvn. 15, 0050 Qslo 3

-Svart kvadrat 111- 1967, Billedvev. 360n 260
Kr. 85.000

Tjenn, Marisnme. 1955-
Sorgenfrigt, 15, G368 Osdo 3
-Fi vei- 1987, Blickn. 240x60
Kr. 15000

Ulvik, Bemie. 1957

Rosenborggd. 16, 0356 Oslo 3
-Uen titel |- 1967, BLtekn H. 340
Kr. 30.000

Liten titel 11- 1987, Blackn. H.300
Kr. 15,000

Wold, Martanne. 1958-

Hopstadgt, 41, 1375 Hom
Snap-shot- 1987, Billedvey. 105x56
Kr. 11.00

Raomusses, Inper Johanne: -Hverken frem eler iiboke- Tekshi!

(L1



Andre feknikker
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Kurt grip kula og byrjar A streke bortetter golwet.
(Rolf startar det andre lydbilete)

Johaunessen, Kl Presio, Roll -Perfarmance-

430

4Kl

482

485

ndre teknikker

Birkeland, Dag A. 1957-

5392 Storehe

-Prosjekt Sognsvann- Lyibilder
I.K

CGunvaldsen, Kjell Mardon, 1950-
Antilerivellen 45a, #616 Kristiansand
-Sart figur- Bl tekn, 200200

Tilh. RG

Hauge, Jems. 1953

SESD Laerdal

-Virlandskap -87- Fop, 52x41
ur, Kr, 1B inkl. MYA

Heike, Masianme, 1946
dac. Aalksgl, 21, 0364 Oxlo 3

-Landscape in Wind and Rain- Videomaleri,

1 220
mer. Kr., 34,000

Johanmeiien, Kurt/Presto, Roll.
Mobdesmugel 1b, 50060 Bergen
-Perfarmance- {30 min. )

Kr. 5000

Lambreita

Lakkegi. T9h, 0558 Osle 5
-Roterende gran- Installasjon
T.K.

Lillebastad, Sidsel/ Ursind, Mala.

Hans Holmboesgt, 10, $007 Bergen
Where are the Monuments- Installasjon
T.K.

Maltu, Marii. 1951-

Kalveneses, 6070 Tjarviig

_-F‘-ECD Bldt objeki- lastallasjon

490

491

492

493

Mirer, Marie-Ann. 1946
Knasesmuge! 13, 5001 Bergen
-Viren 1934 1987, Collage. 30ws0
m.r, Kr. 3000

Myhrvold, Pia. 1960
Kongsgl. 34, 4012 Stavanger
-Multiple Reality- Installasjon
TK

Mardram, Lavasir/Williams, Garnredr,

Pantoppidansgl. 15c, (462 Oxlo 4
~Kwimne- Handkolorert fong
Kr, 15,000

-Mang- Hindkolorert foto
Kr. 15,00

Mt Torill, 1954.
H.Hirfagresgt, 3, 5007 Bergen
-Bergem 4. okt. "85 Foig

Kr, 16.000

Peltersem, Anm-Flise. 1945-
Oscarsgl, 11, 8253 Oxdo X
Installasjon Video-

TK.

Slicil, Reymend T.J.
Jenas Reimsgl. 17, S0 Bergen
<Lilass, vann, jern- [nstallasjon

T.K.
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Gunnar Torvund

HELGE KORVALD GUNNAR TORVUND BENGT SIVESIND
Malerier Festspillutstillingen Malerier
19.9.-4 10,1987 Skulptur 7.11.-29.11.1987

10.10.-1.11.1987

GALLERI
OBLOU

5t. Olavsgt. 13 = 0165 Oslo 1 — Telf. (02) 11 30 96
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med iradisjoner -

el stykke levende
kunlturhistorie
pd Karl Johan.

= minnerik ramme
; rundi beglvenheten. -

MEGET GODE
ACRYLFARVER
FRA SVEITS |
PLASTFLASKER
0G TUBER

onsd., torsd., fred. 11-17
KEM a/l. TIf. 6954 74
Wergelandsvn. 17 0. 1

KUNSTERNES EGET MATERIALUTSALG AJL.

148

Kib

30

KAARE BERNTSENAs
05L0

Ludvig Karsten, 1911,
Olje, 5850 cm,

Universitetsgt.

12, 0164 Oslo 1, tf. 20 34 29
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Kunst i Skolen . B

B @ Goae wtlan av 3Bl

& Giratis wtlan au rsirestadimeer oy onpmslioes

& Sosndiaber o Ay ot bamipadapig e
[

B @ oedontld nl il pee
& Uepanncrag av sdirles e lasere
sipdigmsbrniiagest Bra ke M0 0l b B0, praders

emer ghevaalll g a0 o mediormbag, - prappee gy
eakelimed it

RIDDERVOLDGT. 00 - DSLD ¥ - TELEFON 44 53 &3

|

Vi tilbyr innramming pa

bilder fra Hestutstillingen ved var
filial i underetasjen i
Kunstnernes Hus

HULI-A'S o o ~ ARTISTS’ OIL COLOURS, WATER COLOURS,
metallrammer | MARIDALSVN. 3, OSLO 1 ACRYLIC COLOURS AND PASTELS.

Hwis kunst ogsd e investenng — & riklig innramming del ogsd

[RRIENATB RRANIDYTT

A nasmes thiat msrans top-guality
S0, choose "Rembrandt” for melipdd amistic eapeeasion.

| Alt du trenger, finner du hos spesialisten

Blandtgalleriets kunsinere kan nevnes
Friiz Recd., Kna m, Halvdan |.]-.’h ne, Peer Loreniz Dahl, Harald Krokstad, Per Goransson,
Brit H. Fagléevaag, Armmold Johansen, Steinar Klasbu, Dag Magne Staurheim, H]!dl'n-'l-‘r'illy- Mortenden

op Vegar Werner. ' cukls-r -
™ ¥

EMCERRETSEM & SOMN

— — T ol | k % PRARTRICET 17 004 SR TR HRIE




TULLINS GATE 1
| SAS SCANDINAVIA HOTEL

R g ]

BILLEDKUNSTNEREN

Dher stdr del mest om: Kunsinerrettigheter, kunstnerfoshandlinger, kunstmer-

skatt, kunsinerorganisssjoner, kunsi

forfalsknang, kanstutsmykkinger, kansthandel, }

kumstperintenjuer, kunstdebatt, kunstneramnanser, knmnlslmuwmr.

Billedkunstnernes eget faghlad. Abomnement for alle kunstintereseste:
11 nunamer pr. & — 150 kroner

Skeriv til
Billedkunastneren, Peder Classsonsgate T, 0165 Oslo |
eler rimg 02720 70 B

kunstutdanning, Kunsteer-
stipend, kunstnerstyring, kunstkritikk, kurwtn:m-!m kuﬂalpolrrmc kumst-

R
I

=
1

I
1

)\-{;\e“g II;.--' J |Ir :|

IT)DA&SHDI I
' 10S10S ENESTE FRANSKE BRASSERIE
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KIK S D

mKhsmwﬂamﬂ:\rw warhﬂaMIM

lar Innp-erwtdlme
|-ﬂ1m-ﬂmmm

KIK siarsie samiing samiidsensl - ca

Kursiremes 13.000 arbeider i form av lysbider,

Inlsmasing- Ealwm&mmkmi

Peder Claussansgate 7 Elaswpa' Fnr ofiche gr &

i L mens el al for e r
65 sl 1 W
Telelon 02 36 20 44

God mat og drikke
Lave priser

Apent hver dag 10-01
Lerdag/sendag 12-01

Telefon 42 10 59

cn film av

KIELL GREDE

fotograf

EJ.E;EHING - Kunstfotografering
et o - Sentralarkiv for norsk kunst
Tif, 41 19 22

Inger
Sitter

3110-29.11. ar i 1988. Folg med! o/ !ﬂ
I-WIKDDDEN o IWIKODD'EN o Prodiscrt av: Svoel Sl minsuoie, 1% ;
r;ﬁt‘r_l::::::u:u;:::::“: ??H'Ef??ﬂ:«:”ﬂﬁ:ﬂ"" Ber Danske Eillmmstitats Mok Eilmba s, Sandrew BEilmso KB
Tel. (02) 54 30 50 Tel. [02) 54 30 50




= Sakg av norsk samtidskunsy

* Lithin av enkeltverk og wistillinger o
= Histand ved uismykkingsoppdrag og 2

komkurrunser

KUNSTNERSTYRT KUNSTFORMIDLING

— en garanti for kunst —

Skal du kjepe billedkunst bar du handle pa et sted hvor du er sikret ekie
op original kunst. En slik garanti Fr du ved & kjope i kunsinernes egne
gallerier op formidlingssentraler. Der il du finne & godt og mangfoldig
wivalg av norsk samtidskunst 1 de mest ulike uttrykksformer og teknik-
ker — og i alle prisklasser.

LNM,

NEF,

Landsforeningen Norske Malere,

Uranienbargveien 7, 0351 Oslo 3
02/692661

Norsk Billedhoggerforening,
Hekkvegen 5, 0571 Oslo 5
02352236

NTK, Morske Tekslilkunstoere,
Ridhusgr. 19, 0158 Oslo 1
L/ 426666

UKS, Unge Kunsineres Samfund,
Riadhusgt. 19, D158 Oslo |
02/ 426666

NG,  Norske Grafikere, KH,  Kunsinermes Hus
Youngsgt. 6, D181 Oslo 1 Wergelandsvn. 17
(12/423330 02/423322 0167 Osko 1

TF, Tegnerforbunded,

Teatergt. 3, 0180 Oslo 1
02/ 00T
NMEK, Nwd_-upnkr Bissende Kunstsere, BKFH, Eildene Kussineres Forening Hordalasd
&' Nondsank Kusitnersentram, c/o Hordaland Konstserienters
Vemfpordge. 35, EI00 Svalver Klosteret 17
053 Mss0 5005 Bergen
03731 &444
TEE, Trandelag Bildende Kunsinerne,
e/t Trondelag Kunsimersenirum, BKFR, Bilende Kussineres Forrming Rogaland
Kongeaagt, 7, TO0D Trandheim cfo Rogalend Ko nesewener
4724900 Medse Dalge, 4 - 6,
4013 Smvanger
BEME, Mase- og Komsdul Rildende Kunsinere [ Lk T
ofo Mare of Romadal Kusitnerscnier
Fylkethusa B=K, Bildesde Sadkindikunsingre
B400 Molde c/o Savlandes Kunsisersenter b=
Ler b T2 Skippesgr. 37
4414 Kristansand 5
BESF, Bileibunsinarane | Sopn og Fjordang aR20312

oo Sogn of Fleodanse Kusitnanenior
Langebsyvogen I

G800 Farde

03730170

e
<
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KUNSTNERSTYRT
KUNSTFORMIDLING

BET, Bikdende Kunsisere Tebrmark
/o Telemark Kunsinersenier
Floadsg. 1
3000 Porsgrusn
015/32814

VBAK, Vestfold Billediunsi og K i kere
'o Verfald Kensnerienior
Tellbugl. 43
M4 Drammen
D3 SIE0RT

ABKF, Akershus Bildende Kunsiseres Forening
e/iv Akershus Kunsimersenter
Staperivn. 1%

2010 Stremmen
DE/RITESI

K,

hlo Bisdende Kunsinere
cio Dhle Kunstsersenter o
Thy. Meyersgs, 49

0555 Cwlo §

0L 3TIERS

Baifold Bikdende Kunsinere
/o Blold Kunsinerienler
N.J. Jacobaemagt. 12 B {&
1600 Frodiikatad

LR

Badende Kunsinere Hodmark
oo Kunstnersenterei | Medmark
Kirkegi. 12

2500 Hamar

Do 30000

Billedkunsinee | ppland
o/'o Kunsirersemesen | Opplasd
poithaks 256

Storgs. 68 B

2600 Lillekamemer
[

ngebret Cafe

Bankplassen 1,
tIf. (02)36 07 83.

Apningstider:
Mandag - lordag: 1100 - 23.00

Randag stengl

Milje ma oppleves og mat
skal smakes.

Besgk oss pi Bankplassen.

Med hilsen
Harald Holgersen

Restaurant - Bar - Selskaps- og kurs-

lokaler
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L] L L] - -
I anledning Hostutstillingens 100-ars jubilenm
i o 1 =Netar feg gaar Bonilererreden,
K lenges jeg efter Kearl Joban,
naar feg ser farserindene,
Feviges feg ofterde blovde mntre Kristiania-piker
med sit stypge skotej g sine snefiske smil,
seer feg sitter fael Caft de l Peiix,
lenges jeg efter Grand . . -

Dcm* sitat herer Som skatet gjest i

til Christian Grand Cafe, og bidrgs
Kroghs nedtegnelser vier il stedets kunst-
fra Kristianiabohemens  neriske utsmykning ka

e gt Grand Café i han grannksget, sam-
80- og Mdrene far men med m;u&r.
drhundreskifter. andre, for forsticlsen
Christian Krogh, nesto- av at Grand Café var
ren blant den tids bil -Kunstnemes Hay-

dende kunstnerevari - borg- Som den gang <
1887 initkativiager til oprd i elag,

stiftelsen av Kunstner-  Grand Hotel gramulerer
nes Hus o de drlige md jubilect
kunstmenstringer.

Christian Krogh o serviter Clal
s betrakler Hennk bscn's
ankomst il Grand Café

Fra Gustav Lamuns serie oo eens

A
vandringer. GR&NDﬁHOT EL

KARL JOHANS GATE 30, 0159 Q5101
T, (03] 42 73 70
TELEFAX (02) 42 12 25 TELEX: 71 483 GRAND M.

158

‘{!kﬂmmen til

THEATERCAFEEN

- kunstnernes metested siden 1900.

~

Eunsthandverkenns i

ReBelta [N

Tar, 2, 0476 Oslo 4 Markveien 42, 0554 Oslo 5§
T (02) 37 34 82 TI (02) 38 2398
Apningstider: Tirs.~fre_ 10-17, Apningstider: 12=17, lar, 10-14,
lar 10-14, man. stengl man. stengd

(I

VERKSTEDUTS
GABELSGT: 4T

OSLo 2
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3 0/0 Fondet

Vi gjor publikum oppmerksom pa at det iflg.
loven skal betales en avgift pa 3 % i tillegg
til kjgpesummen ved all offentlig
omsetning av kunst.

Avgiften gar til et fond som fortrinnsvis
anvender midlene til stgtte for eldre,
norske kunstnere eller til deres etterlatte.

[ en viss utstrekning brukes ogsa fondets midler
til stgtte for yngre kunstnere, bl.a.
| form av stipendier

BILDENDE KUNSTNERES HJELPEFOND
(3 % FONDET)

Wergelandsveien 17 — Oslo 1 — TIf. 46 52 93



