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Store fjell,
dype daler
og svaberg

Hilde Rognskog
Styreleder i Norske Billedkunstnere

Statens Kunstutstilling har eksistert i 125 ar, og det er duket for
jubileum. Sett i forhold til de samfunnsomveltningene som har skjedd i
lgpet av dette tidsspennet, er det fantastisk at utstillingen har eksistert
i sa lang tid.

Store demokratiseringsprosesser, tekniske nyvinninger, kvinnelig
stemmerett, finanskrise og regresjon. Vi har gatt fra fattigdom til
skonomisk utjevning, og tilbake igjen til skende skonomisk ulikhet.
Mange faktorer har hatt innvirkning pa Statens Hgstutstillings arlige
eksistens, men den eksisterer fortsatt.

Heastutstillingen ble til etter inspirasjon fra salongene i Paris pa
1880-tallet og som en protest mot kunstutstillinger initiert avembets-
menn og borgerskap uten faglig ekspertise. Den har utviklet seg
gradvis etter som tidene har forandret seg, men friinnsendelsesrett og
kunstfaglig vurdering har statt fast.

Fra begynnelsen av har Hgstutstillingen veert den viktigste mgnstrin-
gen av norsk og internasjonal samtidskunst. | dette tidsspennet har det
skjedd en enorm utvikling i billedkunstfeltet. Nye kunstneriske uttrykk
og teknikker, flere profesjonelle utgvere, sterre kunstnerisk mangfold
og flere mgnstringer og visningssteder for samtidskunst.

| s mate er ikke Hastutstillingen lenger enerddende.

Nar det er sagt, skiller utstillingen seg fortsatt ut i forhold til sterrelse,
hvor mye oppmerksomhet den far og de hgye besgkstallene den
oppnar.

Der andre utstillinger tar form gjennom spesifikt utvalg av kunst-
nere, har Hgstutstillingen friinnsendelsesrett. Det vil si at hvem som
helst kan sgke, bade amategrer og profesjonelle.

Ved ferste juryering er innsenderen anonym. Dine meritter som
kunstner er ikke bestemmende for om du blir antatt eller ikke. Her er
det kun verket, og dets kunstneriske kvalitet, som er gjeldende valuta.



Juryens valg har ofte veert utgangspunkt for kontroversene og skanda-
lene som har vaert knyttet til Hgstutstillingen. Antatt og godtatt eller
refusert og utenfor. Konservativt og bevarende kunstsyn eller radikal
eller modernistisk. Nasjonalromantikk, ekspresjonisme eller surrea-
lisme. Nye eller gamle uttrykk. Dette er ikke entydige motsetninger,
men viser til brytninger i kunsthistorien, i samfunnsforholdene eller til
det radende kunstsyn.

Forekomsten av alternative utstillinger som «de refusertes utstilling»
er et resultat av skiftninger i kunstretninger, og fungerer som korreks til
eksisterende eller - som noen vil hevde — et hegemonisk kunstsyn. Og
slik vil det vel bestandig veere? Alternative historier skrives, innenfor
eller utenfor det institusjonelle og kiler seg inn i og approprieres
gradvis inn i den store fortellingen. Derfor er Hgstutstillingens identitet
ogsa formet av de alternative kunstmiljgene som i dag eksisterer pa
siden av og rundt den.

Den frie innsendelsesrett skaper kontroverser, og er beviselig et tegn
pa at juryen har definisjonsmakt. Denne definisjonsmakten er &pen og
tydelig. Og som vi vet, der det finnes makt finnes det ogsa motmakt.
Derfor skandaler, diskusjoner og faglig uenighet. Juryens kunstfaglige
valg, pa vegne av et stort mangfold av kunstneriske uttrykk, krever
derfor ryggrad og mot.

| dagens politiske klima snakkes det ofte om nettverk som en betydelig
samfunnsakter, og det hevdes at det er nettverk som er avgjgrende for
suksess som kunstner i kunstverdenen. Slik har det kanskje bestandig
veert. Men da skal det ogsa sies at nettverk i sterre grad har blitt
analysert og forsket pd, og dermed akseptert som legitim
maktstruktur.

Fordi nettverk ikke er hierarkisk oppbygd og har flat struktur, har de
den egenskapen at de tilslarer maktutgvelse. Nettverkets definisjons-
makt er ikke synlig, har sa & si gatt under jorden. Nettverk ligger utenfor
det organisatoriske, apne og uttalte kriterier for valg og demokratiske
prinsipper. Nettverk har den egenskapen at de fordrer enighet fremfor
uenighet. Det er ikke kritikk og debatt som star frem som fremste
motivasjonsfaktor, men konformitet hvor likesinnede sgker sammen.

Spersmalet er om organisasjoner og andre institusjoner som
Heastutstillingen som fremstar som tydelige og synlige i sin utgvelse av
faglig definisjonsmakt, blir hoggestabber for frustrasjoner som ligger
utenfor deres virke. Spesielt i brytningstider.

Nar frontene tilspisser seg og debattene raser i media, kan det virke
bade altoverskyggende og lammende. Imidlertid, svingninger pa
bersen lest daglig eller arlig, vil i mikroperspektiv oppfattes som store
fjell og dype daler. Men sett over et arhundre vil kontroversene, i
makroperspektiv, ses pa som slakke linjer og buktende svaberg.

Disse brytningene trenger a leses retrospektivt, og med avstandens
vurderende blikk. Oppgaven vil da veere 8 dokumentere brytningene,
og ivareta de lange linjene.

Med de lange linjene som bakteppe og den frie innsendelsesrett, er det
avgjgrende at billedkunstnerne ser det som maktpaliggende & sende
inn representasjoner av sin arlige produksjon. Ikke pa vegne avdem
selvsom kunstnere, men pa vegne av samtidskunsten og de lange
linjene.

Det fordrer at de som til enhver tid er tilknyttet billedkunstfeltet hegner
om utstillingen. Dette fordi det ikke er Hastutstillingen i seg selvsom
erviktigst, men samtalene verkene imellom, fagekspertisen imellom
og mgtet med publikum. Velkommen til jubileum.
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Lenge leve
Heastutstillingen!

Stefan Schréder og Gunvor Nervold Antonsen
Den Nasjonale Jury

Edvard Munch var med hele ni ar pé rad, det var her han
viste maleriet Det syke barn for ferste gang. Og det er her
vi i &r kan se, om vi liker det eller ei, Sverre Mallings
rettstegninger fra 22. juli-rettssaken.

Veteranen Hestutstillingen klarer seg stadig fordi den
inkluderer engasjerte kunstnere og er et kunstnerstyrt
prosjekt fra begynnelse til slutt.

Arets hgstutstilling har to utgangspunkter. Det farste peker tilbake til
aret 1882, tidspunktet da utstillingen ble satt ut i livet som et opprar
mot den etablerte kunstscenen i Kristiania.

Den andre gar tilbake til april 2012. Da satt Den Nasjonale Jury rundt
et matebord hos Norske Billedkunstnere i Grubbegata 14.
Utstillingsleder Ingrid Lydersen Lystad hadde akkurat hilst velkommen
til arets juryering og ba oss, Den Nasjonale Jury, om ata stilling til to
spgrsmal: Hvordan, eller i det hele tatt, vil to viktige begivenheter
pavirke juryarbeidet vart de neste ukene? Det utstillingslederen hadde i
tankene var utstillingens 125.-arsjubileum, det andre var 22. juli 2011.

Juryen ba om betenkningstid og ville ferst se pa seknadsmaterialet
fra de over 2400 anonyme sgkerne til arets utstilling. En jury som
splitter seg i fagomrader, generasjon, kjgnn og stedstilhgrighet. Seks
personer med seks forskjellige briller og forstaelsesperspektiv gnsket
ikke at de to begivenhetene skulle henge over juryeringsarbeidet. At
dette muligens var naivt tenkt, skulle et raskt blikk ut gjennom vinduet i
pausen vise. Utsikten mot den tomme H-blokken til statsministeren
noen meter lenger ned i Grubbegata talte sitt tydelige sprak. Etter to
intense uker med fe@rste juryering sto det klart for oss at 22. juli hadde
satt tydelig preg ogsa pa kunstproduksjonenilandet.
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Nils Olav Bge | Stefan Schroder | Giske Sigmundstad | Gunvor Nervold Antonsen | Shwan Dler Qaradaki | Kjetil Kausland
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Det Den Nasjonale Jury har vaert mest opptatt avunder arbeidet med
arets utstilling, var den kunstneriske autentisiteten, dens direkthet og
kompromisslgshet. Dette kommer frem i de arbeidene vi har valgt a vise
i Kunstnernes Hus og pa Oslo Sentralbanestasjon.

Arets utstilling inkluderer arbeider av 91 kunstnere. Av disse er 40
debutanter.

| forbindelse med 125. ars jubileet har Hastutstillingen inngéatt et
samarbeid med kunstprogrammet Rom for kunst om bruk av Oslo S.
som en satellitt til utstillingen pa Kunstnernes hus. Oslo S er langt pa
vei Norges travleste sted. Svart mange og vidt forskjellige mennesker
stremmer gjennom og bruker stasjonen og de tilharende servicetilbu-
dene hver eneste dag.

Kunstverk som plasseres ut i denne hverdagsvirkeligheten mater et
mildt sagt sammensatt publikum. Gjennom satellitten pa Oslo S.
inkluderer Hgstutstillingen et aspekt ved dagens kunst som handler
om & la kunstverk bli del av byens liv og bevegelsesstram.
Uttrykksformer som skulptur, tekstil, film og performance er
representert.

| katalogen finnes et eget bilag med oversiktskart over kunstver-
kene i og utenfor Oslo S. og et program med tidspunkter for
performancene.

Heastutstillingen er ogsa arena for 2 performancer, en fra Atelier
Populaire som jobber sammen med medlemmer fra palestinerleiren og
statter deres politiske kamp om oppholdstillatelse med kunstneriske
virkemidler, den andre fra Kurt Johannessen, som er en av seks spesielt
inviterte kunstnere.

Juryenvalgte i ar dinvitere noen kunstnere som deltari eller pa
andre mater pavirker samfunnsdebatten, kunstnere som driver med
politikk pa kunstnerisk plan.

Tegneserieforfatter, billedkunstner, dramatiker og filmskaper
Christopher Nielsen har gatt hardt ut mot Oslo kommune og Christian
Ringnes’ planer for Ekeberg skulptur- og kulturminnepark, og deler av
hans misantropiske visjonaere Misforneyelsespark kan oppleves i hans
installasjon Sarkofag pa arets utstilling.

Billedkunstner Anders Eiebakke utforsker og kritiserer med sin
dronevirksomhet ugnsket aktivitet og overvakning. Han bruker overva-
kernes egne metoder for & vise oss hvordan enkeltmennesket ikke lar
seg frata handlekraften.

Tegneren Sverre Malling ble invitert av avisa Klassekampen til &
veere deres rettstegner under 22. juli-rettssaken, og hans tegninger
starigjen som rettsdokumenter og en del av var tids historie.

I tegningene er det som om det oppstéar en tidskapsel, en nedtegnet
bevitnelse av noe som var der synlig i et gyeblikk, i et sekund av retts-
saken. Mens tv-mediets sekund bare er et blaff fgr bildet farer videre,
fanger tegningene sekundets evige varighet. Vi leter, i ansiktstrekk og
blikk, etter svar pa noen av de spgrsmal hele Norge sgker a forsta.

Juryen erveldig forngyd med i ar & kunne vise flere fotografier av og

originalkameraet til kunstneren Edvard Munch. Det har veert et spesielt
gnske fra juryen & markere jubileumsutstillingen ved & sette fokus pa
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Munchs enestaende kunstnerskap og hans store betydning for
Hastutstillingen, i tillegg til hans sentrale plass i verdens kunsthistorie.
Det lyktes derimot dessverre ikke & fa apnet opp Freia sjokoladefa-
brikks kantine, som eies av Kraft Foods Norge, som en satellittstasjon
til arets utstilling. Det amerikanskeide Kraft Foods pregver for tiden &
selge kantinen med den unike Munch-frisen. Den Nasjonale Jury stiller
seg sveert kritiske til et salg til nye private eiere, og gnsket ved &
inkludere kantinen i arets hgstutstilling a inspirere til en diskusjon
rundt Freia-salen og frisens fremtid. Freia-frisen ber i fremtiden vaere
tilgjengelig for alle kunstinteresserte besgkende!

Den Nasjonale Jury 2012 gje@r et opprop for at denne kunstskatten i
verdensklasse skal overfares i en offentlig kunstsamling som del av et
nytt Munch-museum. Vi oppfordrer den norske staten til & ta et grep for
Edvard Munch!

Norske Billedkunstnere kan veere forngyd med arets jubileumsutstil-
ling. Det finnes ikke sidestykke i internasjonal sammenheng, hvor et
kunstnerstyrt utstillingsformat har holdt seg over en sa lang tidspe-
riode. Men sier det noe om utstillingen? Er den derfor vellykket? Er det
en suksess som bare ruller og gar? Besgkstall og antall kunstnere som
seker utstillingsplass gjer at en raskt kan tenke at svaret ma veere et
rungende ja. Eller er Hgstutstillingen som séadan heller et bevis for
uviljen blant norske billedkunstnere til & reformere og aktualisere
formatet? Har denne type salongutstilling gatt ut pa dato? A komme
frem til et svar er ikke sa lett. Men med fri innsendelse, en valgt og
uavhengig jury og Kunstnernes Hus som utstillingsplattform, har
Hestutstillingen gjennom tiden klart a sette fokus og lgfte frem noen av
de mest interessante kunstbegivenheter i norsk kunsthistorie. | tillegg
til 4 veere kunstnerstyrt, representerer Hgstutstillingen ogsa et
langvarig samarbeid mellom NBK og den norske stat, et samarbeid
som er tuftet pa tillit og troen pa at kunst er nedvendig for
samfunnsutviklingen.

Den Nasjonale Jury takker alle kunstnerne som har sgkt utstillings-
plass, og med det sikrer og er selve grobunnen for prosjektet
Hastutstillingen. Dette er det farste og viktigste skritt som avgjer
Hgstutstillingens innhold og relevans.

Sa begynner en lang og krevende utvelgelsesprosess med til dels
intense diskusjoner i Den Nasjonale Jury. For arets jury har det vaert en
stor og spennende utfordring, som krevde tilstedevaerelse i hvert
eneste gyeblikk i den fem uker lange arbeidsprosessen.

Men det var bare fgrste del av jobben. Den andre, like viktige delen,
blir overlatt til dere — hver eneste publikummer som kommer for 4 se,
oppleve og konfrontere utstillingen.

Pa vegne av Den Nasjonale Jury gnsker vi dere alle en riktig god
kunstopplevelse!
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Beret Aksnes

1952

pi med 1108000 desimaler 1
2012

Light jet print

158,5 X 277

pimed 1108000 desimaler 2
2012

Light jet print

158,5 X 277
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Rune Andreassen

1976

Fragments of a lucky break
2012

Fotografi

Toa50X%x70
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Atelier Populaire Oslo / Palestinerleir

Beit Aza
2012
Performance

Beit Aza

2012

En performance over tre dager, med utgangspunkt i det palestinske og ara-
biske sorgritualet ved samme navn. Publikum inviteres til 4 deltai et stille

felleskap sammen med Palestinerleiren i Oslo, kunstnere og aksjonister.
Beit betyr hus. Aza betyr kondolanse.

Palestinaleiren i Oslo fra april 2011 til august 2012 >
2012

Handlaget bok
55x39

Atelier Populaire Oslo / Palestinerleir

Palestinerleiren i Oslo er en protest mot behandlingen av palestinske asyl-
spkere i Norge. Leiren ble etablert utenfor Kulturkirken Jakob i mai 2011 og
bestar av avviste palestinske asylsgkere.

Atelier Populaire Oslo er sammensatt av kunstnere, aktivister og flyktninger.

http:/atelierpopulaire.no
http:/www.palestinerleir.no

Performance pa
Kunstnernes Hus:

fredag 21. september
- 23. september

Beit Aza >

Atelier Populare Oslo
/ Palestinaleir
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Hanne Katrine Berg

f.1956

Reise Il
2012

Olje pa mdf
23x24,5
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Are Blytt

f.1981

Untitled (Abstraktionen des Biicherregals)
2012

Olje, papir og lin pa lerret, blindramme, bgker
200 %130
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Hanne Borchgrevink

f.1951

Husflate
2012
Tresnitt
44 x 44

Hvitt hus
2012
Tresnitt
44 X 44
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* Sigbjern Bratlie

f.1973

Uten tittel (fillery)
2009

Akryl palerret

70 %70
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Marianne Brekke

f.1965

Diamant
2012

Olje pa mdf
44 x50
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* Elin Brissman
f.1982

Utan titel
2012

Olje palerret
35x33
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Per Christian Brown

f.1976

Der Luftbaum
2012

Video

4:3
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* Peder Kirkvaag Bugge

f.1971

Nachtwache
2011

Olje palerret
115 X105
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Asil Bathun

f.1971

Hermetic Dream (Chasse en Inde)
2012

Tusj, lim pa papir

9x30x%x36

Gucci receipt

2012

Fargeblyant pa papir
2x10x%x23
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Ingrid Eggen

f.1979

Restrictions (nr 2) -
2012

Fotografi

120 X 87,5

Onbalanced (nr4) J
2010

Fotografi

60 X 60

42

43



* Anders Eiebakke

f.1970

Proporsjonal, Integral, Derivativ:
Registrering av et ekspanderende
parameter rundt Kunstnernes Hus
2012

Video
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* Anne Marte Ruud Evang

f.1981

State of Affairs

2012

Montage av resirkulert treverk
146 X 252
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Kristian Evju

f.1980

The Awaking
2012

Blyant pa papir
15X 26

Ancient Future
2012

Blyant pa papir
15X 26
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Hakon Anton Fageras

f.1975

Lillemann sover
2010

Marmor skulptur
77 X 60 X 16
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* Christian Greftegreff Falch

f.1969

Stjerner uten himmel
2012
Tresnitt/digitaltrykk
78 X107
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* Jerund Aase Falkenberg

f.1978

Svart/hvit
2012
Gicléetrykk
70 %70
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* Terje Finnsen
f.1968

Grenn hverdag
2011

Olje palerret
150 X 280
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Frode Fjerdingstad

f.1975

Irene in the Poconos
2011
Video
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Kristine Fornes
f.1971

I regn og stille gréatt
2012

Handbroderi pa lerret
50x 80

I krull

2012

Handbroderi pa lerret
52 X 86
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* Jeanett Goodwin

f.1981

Uten tittel

2012

Tekstil

Ull, fotografi, metall, tegning, digital jacquardvev
Starrelse variabel
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Bertil Greging

f. 1957

Organisk mekanisk
2012

Akryl, pastell, akrylspray
142 X 249

Uten tittel

2012

Akryl, pastell, akrylspray
178 X 80
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Marte Gunnufsen
f.1980

Komm, siiBer Tod (Come Sweet Death)
2012

Installasjon

300 X190
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Crispin Gurholt

f.1965

Ved Ekebergasen
201
Video
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Silje Elisabeth Hammer

f.1980

Uten tittel
2011

Tre, glass, kritt
52X 52X12
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Carl Martin Hansen

f.1956

Sovende by
2012

Sink

12 X140 X180
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* Christina Leithe Hansen
f.1978

Personal Venus
2011

Fotografi

135 x 110
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Camilla L. Haukedal

1980

* Anthony Tessier

1975

Piken pé broen. La fille sur le pont.
2012

Video

super 8

76
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* Jannecke Knudsen Heien

f.1962

Get Unorganized #2
2011

Akryl

77 % 44,5

Get Unorganized, #3
2011

Akryl

77% 44,5

Get Unorganized, #5
2011

Akryl

77% 44,5
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* Johanne Hestvold

f.1988

Kasser etter Morandi

2011

Skulptur, mdf, maling, lakk
90 X 88 X106
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* Christine Hoem

f.1972

Made Hand

2012

Silketrykk parenning, vevd, lin
128 X 542
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* Kaia Hugin
f.1975

Five Parts- A Motholic Mobble (part 5)
2011

Video

HD 720 P
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Mattias Harenstam

f.1971

Portrett aven mann som minner om min far
2011

Video

HD
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Kurt Johannessen

f.1960

Det nesten laynde
Performance
Kunstnernes Hus lgrdag 22. september
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Sveinn Fannar Johannsson
f.1977

Composition With Piano Pieces

2012

Pianobeslag, skruer, funnet materiale
129 X 89 X 38

Location Study
2012

Inkjet print
32,7%x 24

Exhibition Proposal
2012

Inkjet print og kulepenn
32,7%x 24

Fragmentary Pieces of Intelligence
2011
Video

Mirrors with Shelves
2011
Video

Untitled/Seven
2009

Light jet print
140 X 113

90
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* Svein Flygari Johansen

f.1959

Timetable

2011

Kinetisk skulptur, tre, metall, glass
120 X120 X120

92
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* Tine Karlsvik

f.1987

Trap Il
2011
Skulptur
30x%x70

Mimicry
2012
Skulptur
100 X100

94

95



* Kay Arne Kirkebg

f.1979

Cityscape
2009

Tusj, kulepenn
60 X 85

96

97



* Kari Klyve-Gulbrandsen

1980

* Odveig Klyve

f.1954

Between
A Feather
Embrace
Loneliness
2012
Video, i tre deler
16:9

98

99



Hans-Georg Kohler

f.1962

Afghansk Requiem
2011

Tusj, kull pa lerret
260 %X 200

100

101



* Natasa Kokic

f.1979

Untitled 2
2012
Tegning
66 X 90

102 103



Hanne Lydia O. Kristoffersen

f.1964

Psycho Cunt
2011
Tegning

167 X 165

104 105



* Steffen Kriiger

f.1974

* Tammo Rist

f.1976

Stoffskifte
2012

C-print pa papp
39x70

106 107



Kaja Leijon
£.1980

Screening, 2011
Video, HD

Untitled (black and white), 2011
Fotografi, 120 X 100

108

109



Mette Lorentzen

f.1966

Jern

2012

Olje palerret
32x26

110

111



Dimitri Lurie
£.1970
Refraksjon

2012
Video

112

113



Sverre Malling

f.1977

Rettstegninger
2012
Blyant pa papir

114

115



Raymond Mosken

f.1956

Uten tittel/Pause/Livets elv
2005

Fotografi, silverprint

94 x 122

116

117



Ellen Karin Maahlum

f.1957

@rkenrast
2012
Grafikk
63 %92

118

119



Odd Nerdrum

f.1944

No Witness
2011-12

Olje palerret
204 X 344

120

121



Christopher Nielsen

f.1963

Sarkofag
2012
Installasjon
15m2

Mausoleum
2012
Installasjon
15m2

Medvirkende:

Christopher Nielsen, Konseptualist
Erling Sand, artifex munitor

Ann Helen Norum, rekvisiter

Armin E. B. Bardseth, oppfinner
Ridder, Graffitivandal

122

123



Karl Erik Nilsen

f.1945 d.20M1

Ved bredden
1988
Grafikk

150 X 150

Karl Erik Nilsen var en av vare hgyt anerkjente billedkunstnere. Han
arbeidet bade som maler, tegner, grafiker og billedhogger. Han var ogsa
aktiv som bokillustrater, blant annet for Gyldendal Norsk Forlag og Den
Norske Bokklubben.

Karl Erik Nilsen arbeider er innkjgpt av en rekke gallerier og museeri
tillegg til Nasjonalmuseet.

Han debuterte pa Hagstutstillingen i 1967 og har deltatt til sammen
seksten ganger. Pa utstillingen i 1991 vant han «Aktuell Kunst»s pris for
beste grafiske trykk.
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Kristin Nordhay

f.1977

Interference (blue and grey)
2012

Akryl pavegg

360 x 350

Skisse til stedsspesifikt verk

126

9
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Per Kristian Nygard

f.1979

Untitled House
2011

Papp
200 x 200 X 600

128

129



Tommy Olsson

f.1963

Exit Wound #2
2011
Video

130 131



Beate Petersen
f.1962

Nasseredin Shah and His 84 Wives
2011

Video

4:3

132

133



Julie Lillelien Porter

f.1975

Maskulin
2012
Ink-jet print
50 x50

134

135



* Oscar Qvale
f.1985

Escape Velocity
2009

Video

HD 720 p

136 137



Fredrik Raddum

f.1973

The Human Condition
2011

Skulptur

350 X230 x 220

138 139



Anne Rolfsen

f.1946

Sentralkomposisjon
2011

Tegning

40x 40

Sentralkomposisjon
2012

Tegning

40x 40

Sentralkomposisjon
2012

Tegning

40%x40

140

141



Tormod Ropstad

f.1952

Bok

2011
Oljemaleri
37x45

142

143



* Charlotte Rostad

f.1984

So, Our Faces
2010/11
Blyant pa MDF
244 X 244

144 145



* Aslak Gurholt Rgnsen

f.1981

Sinking Ship
2008
Fotografi/collage
9x12,5

146 147



* Hilde Skevik

f.1984

* Ellen H. Suhrke

£.1984

Transactions #2
2011

Video

16:9

148 149



* Marthe Elise Stramrud

f.1984

Untitled (Livingroom Poetics no.1-7)
2011

Fotografi

Syva40 x50

150 151



Stale Sgrensen

f.1972

Maskinpark 1

2011

Diverse deleri glassmonter
35x 35X 60

152
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* Barbro M. Tiller

f.1953

Gjenstridig Flora

201112

Pressede planter pa papir
138 X 894

154 155



Hanne Tyrmi

f.1954

Domestic Accidents
2012

Skulptur

Variabel stgrrelse

156 157



* Susanna Kajermo Térner
£.1978

Inte heter min hund Kerberos
2012

Blyant tegning
94,5 X 75,5

158 159



* Ellen Ugelstad

f.1973

* Torstein Ugelstad

£.1975

Indian Summer ->
2011

Video

DV16:9

Torstein J
2011

Fotografi

149 X100

Uten tittel 1-5 v
2006 - 2012

Tegning

40X 30

160 161



Sveinung Rudjord Unneland

f.1981

Thin Man/Dummy

2011

Skulptur, tre, bronse, tekstil
120X 30 % 30

162 163



Leong Va

f.1951

Aborgine Selling Lamington
2012

Akryl palerret

35x%x40

164

165



Vegard Vindenes

f.1984

Front #8

2011

Maleri
43x28/26x%x35

166 167



* Stig Marlon Weston

f.1974

Holt #10
2011
Fotogram
106 X 260

Holt #9
2011
Fotogram
106 x 270

Holt #18
2011
Fotogram
106 % 255

168 169



Thomas A. @stbye

f.1979

Take #2
2012
Video
HD 16:9

170 171



Bente Louise Aas

f.1958

Fratoget
2010

Olje pa plate
19,5 x 25

172

173



* Ina Marie Winther Ashaug

f.1983

Mann ved kjekkenbordet -
2012

Tegning

64 x50

Relédgatan 10
2012

Akryl pa mdf
38x%x49

Jeg kommer tilbake
2012

Akryl pa mdf

42% 40

Mann med gul genser
2011

Akryl pa mdf

16,5 x 24

174 175



Program performance
Kunstnernes Hus

Atelier Populare Oslo / Populaire «Beit Aza»
fredag 21. september —23. september

Kurt Johannessen «Det nesten lgynde»
lerdag 22. september

176

PRIS-
LISTE

Tegnforklaring

* = debutant ved Hastutstillingen

Beret Aksnes
f.1952

pi med 1108000
desimaler 1
2012

Light jet print
158,5 X 277
Pris 88 000,-

pi med 1108000
desimaler 2
2012

Light jet print
158,5 X 277
Pris 88 000,-

Rune Andreassen
f.1976

Fragments of a lucky
break

2012

Fotografi
Toa50x70

Pris 15 000

Atelier Populaire
Oslo/Palestinerleir

Beit Aza
2012
Performance

Palestinaleiren i Oslo
fra april 2011 til august
2012, 2012

Handlaget bok
55x 39

Pris etter avtale

Hanne Katrine Berg
. 1956

Reise Il
2012

Olje pa mdf
23x245
Pris 10 000,-

Are Blytt

f.1981

Untitled (Abstraktio-
nen des Blicherregals)
2012

Olje, papir og lin pa
lerret, blindramme,
beker

200 x 130

Pris 31000,-

Hanne Borchgrevink
f.1951

Husflate

2012

Tresnitt

44 x 44

Pris m/ramme 6000,-
Pris u/ramme 4500,-

Huvitt hus,

2012

Tresnitt

44 x 44

Pris m/ramme 6000,-
Pris u/ramme 4500,-

*Sigbjern Bratlie
£.1973

Uten tittel (fillery),
2009

Akryl pa lerret

70 X 70

Pris 9000,-

Marianne Brekke
f.1965

Diamant,

2012

Olje pa mdf,

44 x50

Pris 9000,-

*Elin Brissman
f.1982

Utan titel
2012

Olje pa lerret
35x33

P.E.

Per Christian Brown
f.1976

Der Luftbaum
2012

Video

4:3

Pris 45 000,-

*Peder Kirkvaag
Bugge
f.1971

Nachtwache
2011

Olje pa lerret
115 X 105
Pris 27 000,-

Asil Bathun
£.1971

Hermetic Dream
(Chasse en Inde)
2012

Tusj, lim pa papir
9X30X%36

Pris 16 000,-

Gucci receipt

2012

Fargeblyant pa papir
2x10x%x23

Pris 7000,-

Ingrid Eggen
f.1979

Restrictions (nr2)
2012

Fotografi

120 X 87,5

Pris 22 300,-

Onbalanced (nr 4)
2010

Fotografi

60X 60

Pris 12 400,-



*Anders Eiebakke
£.1970

Proporsjonal,
Integral, Derivativ:
Registrering av et
ekspanderende
parameter rundt
Kunstnernes Hus,
2012

Video
Pris m/video-
monitorer 30 000,-

*Anne Marte Ruud
Evang
£.1981

State of Affairs
2012

Montage av
resirkulert treverk
146 X 252

Pris 35 000,-

Kristian Evju
f.1980

The Awaking
2012

Blyant pa papir
15X 26

Pris 12 500,-

Ancient Future
2012

Blyant pa papir
15X 26

Pris 12 500,-

Hakon Anton
Fageras
f.1975

Lillemann sover
2010

Marmor skulptur
77%x60X%16
Pris 120 000,-

*Christian Greftegreff
Falch
f.1969

Stjerner uten himmel
2012
Tresnitt/digitaltrykk
78 X107

Pris 7500,-

*Jgrund Aase
Falkenberg
f.1978

Svart/hvit

2012
Gicléetrykk
70x70

Pris m/ramme
9000,-
u/ramme 6000,-

*Terje Finnsen
f.1968

Grenn hverdag
2011

Olje pa lerret
150 x 280

Pris 50 000,-

Frode Fjerdingstad
f.1975

Irene in the Poconos
2011

Video

Pris 15 000,-

Kristine Fornes
f.1971

I regn og stille gratt
2012

Handbroderi pa lerret
50 x 80

Pris 9000,-

I krull

2012

Handbroderi péa lerret
52 X 86

P.E.

*Jeanett Goodwin
f.1981

Uten tittel

2012

Ull, fotografi, metall,
tegning, digital
jacquardvev
Sterrelse variabel
Pris etter avtale

Bertil Greging
f.1957

Organisk mekanisk
2012

Akryl, pastell, akryl-
spray

142 x 249

Pris 65 000,-

Uten tittel

2012

Akryl, pastell, akryl-
spray

178 X 80

Pris 30 000,-

Marte Gunnufsen
£.1980

Komm, siiBer Tod
(Come Sweet Death)
2012

Installasjon

300 %190

Pris 20 000,-

Crispin Gurholt
f. 1965

Ved Ekebergasen
201

Video

Pris 30 000,-

Silje Elisabeth
Hammer
£.1980

Uten tittel

2011

Tre, glass, kritt
52x52x12
Pris etter avtale

Carl Martin Hansen
f.1956

Sovende by
2012

Sink

140 X180 x 12
Pris 160 000,-

*Christina Leithe
Hansen
£.1978

Personal Venus
2011

Fotografi

135 x 110

Pris 45 000,-

[ J
Camilla L. Haukedal &

*Anthony Tessier
f.1980/1.1975

Piken pé broen. La fille

surle pont.
2012

Video

super 8

Pris 30 000,-

*Jannecke Knudsen
Heien
f.1962

Get Unorganized #2
2011

Akryl

70 X 44,5

Pris 7000,-
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Get Unorganized #3
2011

Akryl

70 X 44,5

Pris 7000,-

Get Unorganized #5
2011

Akryl

70 X 44,5

Pris 7000,-

*Johanne Hestvold
f.1988

Kasser etter
Morandi

2011
Skulptur, mdf,
maling, lakk,
90 X 88 X106
Pris 27 000,-

*Christine Hoem
f.1972

Made Hand

2012

Silketrykk pa renning,
vevd, lin

128 X 542

Pris 75 000,-

*Kaia Hugin

f.1975

Five Parts- A Motholic
Mobble (part 5)

2011

Video

HD 720 P

Pris 25 000,-

Mattias Harenstam
f.1971

Portrett aven mann
som minner

om min far

2011

Video

HD

Pris 25 000,-
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Kurt Johannessen
f.1960

Det nesten leynde
2012
Performance

Sveinn Fannar
Jéhannsson
£.1977

Composition With
Piano Pieces

2012

Pianobeslag, skruer,
funnet materiale
129 X 89 X 38

Location Study
2012

Inkjet print
32,7x24

Exhibition Proposal
2012

Inkjet print og
kulepenn

32,7%24

Pris samlet 39 000,-

Fragmentary Pieces of

Intelligence
2011
Video

Mirrors with Shelves
2011

Video

Pris samlet 58 000,-

Untitled/Seven
2009

Light jet print
140 X 113

Pris m/ramme
27000,-

*Svein Flygari
Johansen
f.1959

Timetable

2011

Kinetisk skulptur, tre,
metall, glass

120 X120 X120

Pris etter avtale

*Tine Karslvik
£.1987

Trap Il
2011
Skulptur
70 x 30
T.K.

Mimicry
2012
Skulptur
100 X 100
T.K.

*Kay Arne Kirkebg
£.1979

Cityscape
2009

Tusj, kulepenn
60 X 85

T.K.

*Kari Klyve-
Gulbrandsen /
*QOdveig Klyve
1980 / . 1954
Between
A Feather
Embrace
Loneliness
2012
Video
16:9
Pris 70 000,-

Hans-Georg Kohler
f.1962

Afghansk Requiem
2011

Tusj, kull pa lerret
260 X 200

Pris etter avtale

*Natasa Kokic
£.1979

Untitled 2
2012
Tegning

66 X 90

Pris 12 000,-

Hanne Lydia O.
Kristoffersen
f. 1964

Psycho Cunt
2011
Tegning,

165 X 167
Pris 48 000,-

*Steffen Kriiger/
*Tammo Rist
f.1974/1.1976

Stoffskifte

2012

C-print pa papp
39%x70

Pris edition tre bilder
9500,-

samlet 60 000,-

Kaja Leijon
f.1980

Screening
2011

Video

HD

Pris 30 000,-

Untitled (black and
white)

2011

Fotografi

120 X100

Pris 12 000,-



Mette Lorentzen
f.1966

Jorn

2012

Olje pa lerret
32%X26

Pris 9000,-

Dimitri Lurie
£.1970

Refraksjon
2012

Video

Pris 20 000,-

(]
Sverre Malling
f.1977

Rettstegninger
2012
Blyant pa papir
T.K.

Raymond Mosken
f.1956

Uten tittel / Pause /
Livets elv,

2005

Fotografi, silverprint
94 X122

Pris 35 000,-

Ellen Karin Mahlum
f.1957

Orkenrast
2012
Grafikk

63 x 92
Pris 5300,-

([ J
Odd Nerdrum
f.1944

No Witness
2011-12

Olje pa lerret
204x344
T.K.

Christopher Nielsen
f.1963

Medvirkende:
Christopher Nielsen,
konseptualist
Erling Sand,
artifex munitor
Ann Helen Norum,
rekvisiter
Armin E. B. Bardseth,
oppfinner
Ridder,
Graffitivandal

Sarkofag
2012
Installasjon
15m2

P.E.

Mausoleum
2012
Installasjon
15m2

T.K.

Karl Erik Nilsen
f.1945d. 2011

Ved bredden
1988
Grafikk

150 x 150
Pris 45 000,-

Kristin Nordhay
£.1977

Interference (blue and
grey)

2012

Akryl pa vegg

360 x 350

Pris etter avtale

Per Kristian Nygard
£.1979

Untitled House
2011

Papp
200 x 200 X 600
Pris 80 000,-

Tommy Olsson
f.1963

Exit Wound #2
2011

Video

Pris 28 000,-

Beate Petersen
f.1962

Nasseredin Shah
and His 84 Wives
2011

Video

4:3

Pris 20 000,-

Julie Lillelien Porter
f.1975

Maskulin
2012
Ink-jet print
50 X 50
Pris 3500,-

*QOscar Qvale
f.1985

Escape Velocity
2009

Video

HD 720 p

Pris 17 000,-

Fredrik Raddum
f.1973

The Human Condition
2011

Skulptur

350 X 230 X 220

Pris 240 000,-

Anne Rolfsen
f.1946

Sentralkomposisjon
2011

Tegning

40 x 40

Pris m/ramme 8000,-
Pris u/ramme 7000,-

Sentralkomposisjon
2012

Tegning

40 X 40

Pris m/ramme 8000,-
Pris u/ramme 7000,-

Sentralkomposisjon
2012

Tegning

40 x 40

Pris m/ramme 8000,-
Pris u/ramme 7000,-

Tormod Ropstad
f.1952

Bok

2011
Oljemaleri
37x45
P.E.

*Charlotte Rostad
f.1984

So, Our Faces.
2010/11
Blyant pa MDF
244 x 244
Pris 46 000,-

*Aslak Gurholt
Rensen
£.1981

Sinking Ship
2008
Fotografi/collage
9x%x12,5

T.K.
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*Hilde Skevik/
*Ellen H. Suhrke
f.1984 / .1984

Transactions #2
2011

Video

16:9

Pris 15 000,-

*Marthe Elise Stram-
rud
f.1984

Untitled (Livingroom
Poetics no.1-7)

2011

Fotografi

40%x 50

Pris m/ramme 9000,-
Pris u/ramme 6000,-

Stale Serensen
f.1972

Maskinpark 1

2011

Diverse deleri glass-
monter

35X% 35X 60

Pris 18 000,-

*Barbro M. Tiller
f.1953

Gjenstridig flora
2011-12
Pressede planter
pa papir

138 x 894

Pris 200 000,-

Hanne Tyrmi
f.1954

Domestic Accidents
2012

Skulptur

Variabel starrelse
Pris 100 000,-
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*Susanna Kajermo
Torner
f.1978

Inte heter min hund
Kerberos

2012

Blyant tegning
94.5X75,5

Pris 10 000,-

*Ellen Ugelstad/
*Torstein Ugelstad
f.1973/.1975

Indian Summer
2011

Video

DV 16:9

pris etter avtale

Torstein

2011

Fotografi

149 X100

Pris m/ramme
14 000,-

Uten tittel 1-5
2006 -2012
Tegning
30x40

Pris etter avtale

Sveinung Rudjord
Unneland
f.1981

Thin Man/Dummy
2011

Skulptur, tre, bronse,
tekstil

120 X 30 X 30

Pris 26 000,-

Leong Va
f.1951

Aborgine Selling
Lamington

2012

Akryl pa lerret
35x40

Pris 10 000,-

Vegard Vindenes
f.1984

Front #8

2011

Maleri
43%x28/26%35
P.E.

*Stig Marlon Weston
f.1974

Holt #10
2011
Fotogram
260 X 106
Pris 25 000,-

Holt #9

2011
Fotogram
270 X106
Pris 25 000,-

Holt #18
2011
Fotogram
255 X 106
Pris 25 000,-

Thomas A. @stbye
£.1979

Take #2
2012

Video

HD 16:9

Pris 30 000,-

Bente Louise Aas
f.1958

Fra toget
2010

Olje pa plate
19,5 % 25
Pris 12 000,-

*Ina Marie Winther
Ashaug
f.1983

Reldgatan 10
2012

Akryl pa mdf
38x49

Pris 6000,-

Jeg kommer tilbake
2012

Akryl pa mdf

42 x40

Pris 6000,-

Mann med gul
genser

2011

Akryl pa mdf
16,5 X 24

Pris 3500,-

Mann ved
kjekkenbordet
2012

Tegning

64 X 50

Pris 12 000,-



Norske Kunstforeningers
debutantpris i samarbeid med
NorgesGruppen

Norske Kunstforeninger opprettet
i 2010 en pris pa 50.00 kroner som
skal ga til en debutant pa Statens
Kunstutstilling — Hgstutstillingen.
Fra 2011 har prisen blitt delt ut
sammen med NorgesGruppen,
under navnet Norske Kunstfore-
ningers debutantpris i samarbeid
med NorgesGruppen. Formalet
med prisen er a lgfte fram og
synliggj@re unge norske samtids-
kunstnere.

Prisvinneren far avholde sepa-
ratutstilling i et utvalg kunstfore-
ninger i Norge. | forbindelse med
utstillingsturneen blir det laget en
katalog, arrangert «artist talks» og
utviklet en formidlingspakke.

Tidligere vinnere:
2010: Gunvor Nervold Antonsen
2011: Serhed Waledkhani

| juryen 2012 sitter: Rami Maktabi,
Fredrikstad Kunstforening og
styremedlem Norske
Kunstforeninger, Trude Lyng,
Porsgrunn Kunstforening og
styremedlem Norske
Kunstforeninger, Marianne
Hultman, daglig leder/intendant
Oslo Kunstforening og Gunvor
Nervold Antonsen, jurymediem
Den Nasjonale Jury
Hgstutstillingen.

www.kunstforeninger.no

Hastutstillingsprisen — Bildende
Kunstneres Hjelpefonds
kunstpris

Prisen er etablert for a synliggjere
Heastutstillingens betydning for
utviklingen av norsk samtids-
kunst. Hgstutstillingsprisen -
BKHs kunstpris gar til kunstneren
med det verk som ansees som
arets mest betydningsfulle.
Prisen er pa 100 000 kroner.

Tidligere vinnere:
2010: Anders Sletvold Moe
2011: Aurora Passero

Arets jury bestar av Billedkunstner
Laila Haugan (oppnevnt av BKH)
Kritiker Kare Bulie (oppnevnt av
Kritikerlaget) og Stefan Schréder,
leder av Den Nasjonale Jury.

FineArts pris

FineArts pris pa 25 000 kroner gis
til et verk som pa en saerpreget
mate utpeker seg.

Dette kan veere et verk som er
nyskapende, i trdd med tiden eller
reflekterer spesielle hendelser/
epoker. Det er juryens oppgave a
begrunne sitt valg av verk og hvor-
for prisen tildeles den kunstner
som far den.

Tidligere vinnere:

2010: Anders Sletvold Moe
2011: Kari Steihaug

Arets jury bestar av: Shwan Dler
Qaradaki fra Den Nasjonale Jury,
Kate Smith fra Gallery Stolper &
Friends og Mette Dybwad Torsten-
sen, redaker KUNST.
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ARTIKLER

| forbindelse med 125.4rsjubileet som nasjonal kunstarena retter
Hegstutstillingen sgkelyset mot ulike sider ved billedkunsten.
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Statens
Kunstutstilling
er 125 Ar

«A klarlegge seg livet»

Ingrid Lydersen Lystad
Utstillingsleder

«Veed aarlige Udstillinger, med fri Fragt og Galleriets Indkjeb fik
man en Konkurrence med rent kunstnerisk Karakter, medens
man nu ikke har anden end den rent merkantile til
Kunstforeningen og til Kunsthandlerne, hvormed Kunsten er
absolut Slave af et snaevert Publikums Smag — hvor Kunstens
Vaerdi som Vare er det afgjerende — hvor endog smaa
Dimensioner og Motivets Beskaffenhed saettes som Betingelse,
Ting som i Lengden vil og maa forkreble vor Kunst.»

Fra billedkunstnernes sgknad til departementet i 1884

Fra Hastutstillingen apnet derene for farste gang i 1882 og frem til i
dag, har den gitt oss muligheter til 4 oppdage nye sider ved virkelighe-
ten. Edvard Munch forklarte det slik:

«I min kunst har jeg forsekt 4 fa forklart meg livet og dets mening.
Jeg har ogsa ment a hjelpe andre til 4 klarlegge seg livet.»

I ni &r pa rad, fra 1883 til 1891, sendte han inn sine nyeste verk til
bedgmmelse. Juryen slapp verkene inn — og det ble brak. 11886 var
motstanden spesielt sterk. Billedkunstneren Gustav Wentzels reaksjon
dette aret er et godt eksempel pa publikums opplevelse av Edvard
Munchs malerier i denne perioden:

«Du maler som et svin, Edvard, hvordan er det du tegner hender?
De ser ut som klubber.»

Slik reagerte den naturalistiske maleren Wentzel da han sa maleriet
«Syk pike». 1 1886 hadde Munch sendt inn bildet med tittelen «Studie».
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Dette var farste gang et ekspresjonistisk maleri ble vist offentlig
i Europa.

Jubileum.

12012 feirer Statens Kunstutstilling 125 ar, og er pa samme tid Norges
«eldste og yngste» kunstutstilling. Eldste, fordi den har et livslgp fra
1882 og frem til i dag, yngste fordi den viser kunst skapt i lepet av det
siste aret.

De fleste kjente norske billedkunstnere har deltatt pa denne
arenaen. | flere generasjoner har den veert hovedinngangsporten til en
profesjonell karriere.

Hestutstillingen er fedt som barn av Salongen i Paris, datidens mest
betydningsfulle utstilling. 1 1882 overtok den franske kunstnerorgani-
sasjonen det administrative ansvaret.

Det var da unge radikale norske kunstnere lot seg inspirere. De
gnsket seg en nasjonal kunstarena bygget pa rene kunstneriske
kriterier. Med Fritz Thaulow, Christian Krohg og Erik Werenskiold i
spissen apnet de «Kunstudstillingen» i Christiania allerede samme
hgst. Og to ar senere gikk ansket i oppfyllelse. Kunstnernes utstilling
ble Norges arena for samtidskunst.

Hgstutstillingen er stedet der tradisjon mater fornyelse, og eksperi-
mentelle verker mgter publikum for farste gang. Edvard Munchs
malerier er et spesielt godt eksempel.

Men hvorfor feire 125-arsjubileum i ar, nar tiden mellom Statens
forste Kunstutstilling i 1884 til i dag er 128 ar? Er vi tre ar for sent ute?

Svaret finner vii krigsarene og det spesielle aret 1898. Dette aret
ble utstillingen vist to ganger, bade som Statens 14. Kunstutstilling og
Statens 15. Kunstutstilling. Dessuten var utstillingen lukket i fire ar
under annen verdenskrig.

Statens farste kunstutstilling.

11884, pa Statens fgrste Kunstutstilling, deltok bade Edvard Munch,
Christian Krohg, Erik Werenskiold, Fritz Thaulow, Harriet Backer og
Kitty Kielland. Blant billedhuggerne var Mathias Skeibrok og Brynjulf
Bergslien.

Bergslien hadde ni ar tidligere laget rytterstatuen av kong Karl
Johan foran Slottet. Professor Hans Gude i Berlin deltok med ett maleri
og tre tegninger, og Edvard Munch viste maleriet «<En Pige». Flere av
verkene befinner seg i dag pa Nasjonalmuseet.

Dette aret var det ogsa én utenlandsk deltager, nemlig Paul
Gauguin. Senere deltok franske kunstnerne som Claude Monet,
Auguste Rodin, Edgar Dégas og Gustave Courbet. Ogsa den tyske
maleren Max Liebermann, det danske kunstnerparet Anna og Michael
Anker og svenske Anders Zorn viste arbeider pa Hgstutstillingen den
farste tiden.

Vi kan fastsla at Statens farste Kunstutstilling viste 174 verker av 111
billedkunstnere, hvorav 22 var kvinner.
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Edvard Munch: Atte ar med provokasjon.

Edvard Munch hadde debutert i 1883 med bildet «Paa Morgenkvisten»
som han hadde malt under Fritz Thaulows veiledning. Dette var et
maleri i trad med det mest moderne i tiden. Motivet var tatt fra hverda-
gen. En ungjente eriferd med & legge ved i ovnen. Bildet er malt i
naturalistisk stil.

Sa forlot Munch den kjente stilen og gikk inn i en sterk kunstnerisk
utvikling. | atte av de ni arene han stilte ut pa Hgstutstillingen mgtte
han motstand. Folk flest skj@nte ikke hva han ville fortelle. Gustav
Wentzels reaksjon i 1886 er et godt eksempel. Som svar pa kritikken av
Munchs malerstil, skrev Christian Krohg:

«Han maler - det vil sige — ser paa en anden Maade end andre
Kunstnere. Han ser bare det vaesentlige og maler selvfelgelig bare det.»

Elsket og hatet.

Kunstnernes arbeidsmater, kunstfeltet og kunsten selv har utviklet seg
radikalt siden Edvard Munchs tid. Allikevel har Hagstutstillingen vist en
levedyktighet som er beundringsverdig. Den er en kollektivutstilling
med bredde og mangfold, en utstilling som viser bade vesentlige verker
og «dggnfluer». Tiden er som kjent kvalitetens «lakmustest».

Til tross for, eller kanskje heller pa grunn av, skarpe kritikker
gjennom tidene, er Statens Kunstutstilling en arviss begivenhet. Nar
hgsten farger bladene pa traerne i Slottsparken, dpner den degrene i
Kunstnernes Hus - til glede eller forargelse, men ogsa til skuldertrek-
ninger og hgylytte gjesp. | 2010 skrev for eksempel Morgenbladets
kritiker at utstillingen burde veert «graviagt for 100 ar siden!». | fjor
mente Kulturnytts anmelder at utstillingen var «energisk og leken — en
Hestutstilling pa sitt beste».

Hva forteller slike reaksjoner oss? Blant annet at ett ars skuffelse
neste ar kan apne for begeistring. De forteller om livskraft. Mens den
franske Salongen forsvant, lever Hastutstillingen i beste velgaende.

Grunnpilarene.

Spersmalet er naturligvis hvordan en utstilling fra hestedrosjenes tid
fremdeles engasjerer og utfordrer.

Som utstillingsleder har jeg hatt gleden av & fglge Hastutstillingen
de siste tjue arene og ser at svaret ligger i fire grunnpilarer.

For det farste skal Hastutstillingen vise et representativt utvalg av
billedkunst det gjeldende ar, for det andre har den fri innsendelse, det
vil si at alle kunstnere i Norge, samt norske kunstnere i utlandet, kan
sgke om a delta. For det tredje er Hastutstillingen styrt av organisasjo-
nen Norske Billedkunstnere og for det fjerde er den stattet av Staten.

Hvis det rokkes ved grunnpilarene vil utstillingen miste sin identitet
og lide samme skjebne som Salongen i Paris. Men justeringer i forhold
til kunstfeltets utvikling har vist seg & veere bade riktig og viktig. Slik
falger utstillingen utviklingen og blir i takt med tiden.

Den starste forandringen i senere tid kom med landsmgatets
beslutning i 2000. Da ble Den Nasjonale Jury redusert fra 18 personeri
6 faggrupper til en tverrfaglig gruppe pa 6 personer.

Som alt livskraftig har ogsa Hastutstillingen gjennomlevd sine
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kriser. Den starste politiske krisen kom i krigsaret 1940. Den gjaldt
nasjonen og dermed ogsa Statens Kunstutstilling. Denne hgsten satte
kunstnerne hardt mot hardt. Hvis nazi-myndighetene fjernet ett eneste
bilde, ville utstillingen bli stengt! Det farte til at Statens Kunstutstilling
ble vist usensurert hgsten 1940. Men sa ble utstillingen nedlagt og
apnet ikke igjen far frihetsaret 1945.

Den starste institusjonelle krisen i moderne tid kom med 100-arsju-
bileeti1987. Da stod kampen om en av de fire grunnpilarene, nemlig
den frie innsendelse. Styret i billedkunstnerorganisasjonen gnsket en
ren invitert utstilling. Protestene streammet inn. Det endte med at
utstillingen viste bade juryerte verker og verker av inviterte kunstnere.

Heastutstillingen og 22. juli 2011.
Fredag den 22. juli i fjor opplevde Norge en dyp tragedie. Syv uker
senere, lgrdag den 10. september, dpnet Hgstutstillingen. Bare ett verk
ble ferdigstilt etter 22. juli. Dette kunstverket av Bard Ask var av
bladgull og skulle dekke hele veggen mot Slottsparken i den venstre
overlyssalen. | bladgullet skulle kunstneren forme ett eneste ord.

Ordet «RELIEF» ble kunstnerens valg. Dette ordet betyr & utheve,
men ogsa lindring, hjelp og befrielse. Da utstillingen apnet lyste denne
endeveggen pa Kunstnernes Hus mot oss og ga rommet en ny og
annerledes dybde.

Na er det gatt ett ar og andre verker pa Hgstutstillingen vil minne
om tragedien som rammet Norge denne dagen.

Hastutstillingens potensial.
Vi opplever kunst pa forskjellige mater. Hver av oss har erfaringer og
holdninger som pavirker hvordan vi opplever det vi ser.

Gustav Wentzel mente at Edvard Munch malte som et svin. Han
krevde en naturtro gjengivelse av virkeligheten. Christian Krohg sa
kunsten fra en annenvinkel. | dag er det opp til oss & vurdere verkene, til
ata imot kunstens utfordringer.

Kunst dreier seg om nysgjerrighet. Om glede og humor.

Kunst dreier seg om sorg. Om fortvilelse og hap. Om kritikk
og provokasjon.

Kunst dreier seg om bevisstgjering, om «a klarlegge seg livet».

Sitater:

Seknad til departementet i 1884:

I. L. Lystad: HOSTUTSTILLINGEN - elsket og hatet, s. 220
Gustav Wentzel: ibid. s. 45

Edvard Munch: ibid. s. 65

Christian Krohg: ibid. s. 47
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Mellomvaerender

En psykiater opplever kunst

Finn Skarderud

Mgtekultur.

Om jeg kunne bidra med mitt profesjonelle blikk, altsa en psykiaters,
pa samtidskunsten? Jeg svarte raskt ja. Det var var og lenge til hgsten.
Sable det sommer. Hva hapet de pa? Jeg spurte ikke tilbake, men
hadde bestemt meg for mitt spor. Jeg ville skrive om mgter.

Natur er det gitte. Kultur er menneskelige mgter som ikke tar det
gitte for gitt, men som sammen skaper noe mer. Man kan mgte en
annen. Man kan mgte seg selv, via @ bearbeide et materiale. Eller man
kan mgte kunstverket. Kunstneren har sine livserfaringer, og gir dem
form. Verket vises frem. Vi som tar imot, stiller med vére livserfaringer.
Kanskje blir det et mgte som beveger, kanskje ikke.

Jeg liker & lete etter ord for slike erfaringer. Mellomvaerender er
kanskje brukbart. Det peker pa hva som finnes imellom oss og ikke
bare inni oss.

Tumleplasser.

I slike anliggender har mitt fag noe & bidra med. Det er interessante
fellestrekk mellom kunstmgtet og det psykoterapeutiske matet. Det
psykoterapeutiske rommet er et annerledes rom. Matene vi mgtes p4,
ligner andre mgter. Men maélet er at de skal veere annerledes nok til
skape andre erfaringer. Ord er viktige nok, men betydningen avdem er
overdrevet. Vel sa viktig er sansningen av hverandre, altsa det emosjo-
nelle mgtet. Malet er & Iase opp den skrasikkerhet om seg selv og andre
som er forbundet med lidelse, smerte og stagnasjon. Gamle, fastlaste
fortellinger skal sdelegges. Kunst handler ogsa om a dpne seg mot
verden og erfaringene, i stedet for a forbli tilstivnet.

Gjennom den norsk-amerikanske forfatteren og kunstkritikeren Siri
Hustvedt ble jeg nylig gjort oppmerksom pa at Sigmund Freud an-
vendte det tyske ordet Tummelplatz i sine beskrivelser av det psykote-
rapeutiske forholdet. Jeg liker det ordet. Vi utforsker, prever, feiler,
justerer. Gode mater, enten det er med andre, lerretet, eller med verket,
er skikkelige tumleplasser. Vi leker med virkelighetene. Hensikten er
ofte alvorlig, men leken er et virkemiddel. | den engelske oversettelsen
av Freud ble det til playground.

Gal etter kunst.

Et minne dukket opp.
1juli 1994 reiste jeg til Firenze for & lzere om forfatteren Stendhals
ekstatiske svimmelhet, og om 106 turister som ble forvirrete eller
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psykotiske av & se vakker renessansekunst. Jeg hadde sett en avisnotis
om en interessant bok. Jeg skrev til forfatteren, psykologen Graziella
Magherini, og fikk i retur La sindrome di Stendhal.

Detvarijanuar 1817 at en franskmann med pseudonymet Stendhal
(1783-1842) ble ekstatisk svimmel i Santa Croce-kirken i Firenze.
1600-talls maleren Volterrano har dekorert kuppelen med sine fresker.
Stendhal skriver i dagboken:

Volterranos Sibille ga meg kanskje den sterste nytelse
malerkunst noen gang har gitt meg ... Jeg hadde nadd en
emosjonell tilstand hvor himmelske sansninger utlest av
den skjonne kunsten blandet seg med pasjonerte foelelser.
Idet jeg kom ut fra Santa Croce, hadde jeg hjertebank, hva
de kaller «nerver» i Berlin; livet i meg hadde blitt revet ut,
jeg gikk med frykten for & falle.

Stendhal falt nesten for en freske. Schiller beskriver en lignende
opplevelse fra Antikksalen pa det arkeologiske museet i Mannheim.

Magherinis bok er dels en beretning om de 106 turistene som i lgpet
av ti arble innlagt pa et psykiatrisk sykehus i Firenze etter magter med
renessansekunst. Den foreslar ogsa en psykoanalytisk forstaelse av
hva det betyr & ha en estetisk erfaring. Jeg inviterte meg selv til et mgte.
Hun spurte om jeg var mest interessert i statistikken eller estetikken.
Jeg svarte I'estetica, for pokker.

Vi snakket den gang om hvordan kunstverket kan forstas som en
estetisk konsentrasjon av erfaringer. For betrakteren kan kunstverket
veere det spraket som utenfra organiserer det indre som enna ikke har
fatt et sprak. Kunstverket kan veere en fortetning, slik som i dremmen
eller diktet. Matet med verket kan bli en plutselig formgivning av ens
eget, og derfor preget av uhygge. Eller det kan ha karakteren aven
overveldende deilig opplevelse.

Slike mater med kunst er beslektet med det som kan skje i psykote-
rapi, sa la professoressa, med plutselige sprang nar szerskilte tema
forlgses i fortellingens form. Psykoterapien som praksis mai starre
grad forstdes som en estetikk, hamret hun inn, for snart tjue ar siden.

Falelsene farst.

Samtidskunsten skulle jo veere mitt tema, og jeg tok med Stendhal for
4 minne oss om at kunst er mest interessant nar vi blir beveget. Noen
verker har det, andre har det ikke. Jeg leter etter slikt som kalles
present moments.

Det er det samme som jeg gjer i terapirommet. Det er de sekundene
hvor vi ikke bare forstar hensikten, ideen eller konseptet, men kjenner
meotet. Det er meetings of minds. Vi forstar at vi forsgker & forsta
hverandre, men at vi faktisk deler fglelsesmessige virkeligheter.

Jeg har erfart en del samtidskunst, og tenkt at jeg har skuet hensik-
ten, enten det har vaert & provosere, stimulere eller bevege. Men jeg har
forlatt &stedet emosjonelt uskadd. Det kan vaere smart, frekt, ekkelt og
savidere. Men kjalig. Matet uteblir. Var kultur har stor tiltro til tanken.
Fornuften er aldeles utmerket den, men tanken og intellektet kan bli for
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kjelig smart. Dype forandringer involverer alltid falelser. Og sterke
folelser overstyrer enhver klok tanke.

Sa kom sommeren.
Jegvil forklare meg og utdype. Jeg griper til det nsermeste. Hva har jeg
opplevd i disse sommermanedene fer Hgstutstillingen?

Den sterste norske samtidskunstneren. Det er Per Inge Bjgrlo,
ifelge Aftenposten.

Og det er juni. Jeg besgker en utstilling med Per Inge Bjarlos
arbeider pa Galleri Bo Bjerggaard i Kebenhavn, blant annet med hans
nye tegninger av hoder. Hoder er skjgre. Hans kunst er svaert biografisk.
I en ungdoms fotballkamp péadro han seg kraniebrudd med pafelgende
uker i koma og vond retur til livet. | hodene hans er det streker som
sprenger seg ut av skallen. Vi er avhengige av hverandre, og sgker
kontakt. Jeg finner to fargesterke tegninger av nettverk. Jeg assosierer
straks til bade nervenes og relasjonenes rike nett. Det er koblinger pa
kryss og tvers. Det gir muligheter for nye forbindelser.

Jeg har forholdt meg til Bjgrlos kunst gjennom mange éar. Jeg leter
etter ord for & dekke opplevelsene. Ett ord som ofte har dukket opp, er
nedvendighet. Mye star pa spill i denne kunsten. Det kan se ut som om
livet selv star pa spill. Da er vi igjen ved den estetiske formgivningen.
Kunst handler om & finne formen. Iszer nér vi ikke er i szerlig form,
mentalt sett, kan det veere ekstra maktpaliggende & finne et formmes-
sig uttrykk for var tilstand. Vi har den evnen at vi kan gjere noe til noe
annet. En stemning kan bli til en strek, eller en krake. Jeg ser pa
tegninger av kraken. Det gjelder & fa formet eller formulert seg om de
erfaringene som ikke uten videre lar seg formulere. Kanskje vi kan kalle
denne kunstens ngdvendighet terapeutisk.

Et annet ord er presisjon. Menneskelig uro er en sentral fglelse i Per
Inge Bjorlos kunstnerskap. Det er noe emosjonelt meget viktig som
skal formidles, og da ma det stemme. Kunst kan oppleves som sann
eller usann. Det er en subjektiv erfaring. Nar det stemmer og kjennes
sant, kan det bli meget vakkert. Bjgrlo har laget noe av det vakreste jeg
vet, i kraft av sin rde og brutale presisjon. Jeg tenker igjen pa hodene i
Kebenhavn, og de jeg har pa mitt behandlerkontor. Det er vakre hoder
med vondt i. Mange av mine pasienter kommenterer dem. De finner
trastiat noen larveere a pynte pa sakene.

Denne kunstnerens livsholdning er utforskning. Han bryr seg. Han
jakter pa sinnets og kroppens erfaringer. Det ligner pa virksomhetene i
behandlerkontoret. Undringen, den reflekterende holdningen, viljene til
a utforske og evnene til & nyansere, utgjer sinnets immunsystem.

Kroppstanker.
Det er blitt juli. Na er jeg i den toskanske byen San Gimignano. Den
britiske kunstneren Antony Gormley har ogsé inntatt bylandskapet.
Han er en avde moderne kunstnere som best evner a treffe bade
intellekt og falelser, iallfall hos meg. 1 1998 og 1999 var hundre
Gormley-skulpturer plassertivannet ved Sola strand. Dette var et avde
aller best besgkte kunstprosjekteri Norge, med mellom syv og ni
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hundre tusen besgkende i lapet avde femten manedene de hundre
mennene skuet i samme retning ut mot havet.

Det som saerpreger Gormleys kunstnerskap ambisjon om & lage
skulpturer som far oss til & reflektere ikke sa mye over skulpturen, men
over oss selv. Han bryter med tradisjonen hvor skulpturen forteller
historier, som hos Michelangelo eller Rodin. I tretti ar han laget skulptu-
rer med utgangspunkt i gipsavstgpninger av seg selv. Det eringen
ansikter med mimikk eller tydelige historier skrevet inn statuene. De er
rene, rensete og anonyme; 196 cm hgye som Gormley selv; i kroppslige
urposisjoner som 4 sitte, ligge eller krgke seg sammen. Gjennom &
avstepe en kropp i et gyeblikk, gnsker han & vekke kroppsfalelsene hos
oss. Hans kropper rammer meg hver gang. Jeg merker at de venter pa
min fantasi.

Det er mater mellom reflekterende kropper. Jeg beveger meg
mellom de mange versjonene av Gormleys kropp i Galleria Continua i
Sam Gimignano. Det er marmor, rustent stal, blanke metalltrader og
leire. De star ustgtt. Som mennesker holder vi oss fortsatt staende, enn
s lenge. Men fallet er bygd inn i oss.

Sterkest rammes jeg av en kropp som har blitt knust. Det er aller
forste gang jeg ser dette hos Gormley. Den har ikke talt fallet. Den eri
biter utover gulvet. Jeg rammes, og etterpa tenker jeg pa de mange
mennesker jeg har mgtt som har kjent pa den store angsten: Sinnets
fragmentering, simpelthen det & ga i opplasning i galskapen.

Ingen ting.

Kunstverket er ikke en ting i rommet, men levde erfaringer som er
tilvirket. Det vi kan kalle en sanselig dreining i nyere kunstforstaelse, er
nettopp en sterre oppmerksomhet ikke bare om kunstverket, men om
hva som skjer i mottakeren gjennom & mgte det.

Det har veert en tilsvarende dreining i mitt fag. Det finnes ikke lenger
noe isolert sinn. Sinnet vokser i mgter med andre sinn. Vi blir ikke oss
selv av oss selv, men i mgtene med de andre. Det har vaert en gradvis
forflytning fra en en-persons til en to-persons psykologi. Spedbarnet
utvikler seg mentalt ved at noen tenker og faler om det. Kroppen
beveger seg omkring i verden, og slik kommer verden inn i sinnet. Vi
utvikler oss utenfra og inn. Barnet finner seg selvigjeni foreldrenes
omtanke. La oss derfor vri Descartes beremmelige «jeg tenker, derfor
erjeg» til «jeg er, fordi du tenker pa meg».

Mer kropp.

l august intervjuer jeg Marina Abramovic pa Serpentine Gallery i
London. Utenfor er det OL. Abramovi¢ teyer sin kropps grenser pa andre
vis. Den 66 arige serberen omtales som performancekunstens grand
old lady. | ferti &r har hun utsatt seg for smerte, fare, utmattelse og
enda mer smerte.

Tidsdnden melder seg inn i vare meater. Vi er avhengige av a fa
formidlet oss. | en verden overmettet avtegn, informasjon og mange
mulige betydninger blir kommunikasjonen uklar. Det gjelder folk i sin
alminnelighet, og det gjelder kunstscenen. Det oppstar en lengsel etter
det klare, tydelige og konkrete. Vare kropper er det mest nzerliggende
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konkrete vi finner. Abramovi¢ bruker sin kropp som et lerret. Pa be-
handlerkontoret har jeg i mer enn et kvart arhundre mgtt dem som
sulter seg, overfyller eller renser seg, eller risper fortvilte budskap i
egen hud. Slektskapet er dpenbart.

Vi samtalte om hennes forestilling The artist is present i 2010 i
MoMA i New York. | et tamt rom er det henne og en fra publikum. De
sitter i hver sin stol rett overfor hverandre. Marian Abramovi¢ sitter der
time etter time, dag etter dag, helt ubevegelig. De ser pa hverandre.
Hva skjer i slike mater? Det blir mange falsomme reiser med to stoler.
Slektskapet med de to stolene i det terapeutiske rommet er enda
tydeligere.

Usynlig kunst.

Marina Abramovi¢ sendte meg videre til Hayward Gallery i London. Det
var en utstilling avinvisible art. Den ble omtalt som den beste utstil-
lingen man ikke fikk se, med tegninger med usynlig blekk, tomme
rammer og en sokkel Andy Warhol en gang hadde statt pa.

Jeg skjgnte ideen. Tomheten og forgjengeligheten. Og at det
skapende navar narsissistisk plasser hos tilskueren. OK nok. Men det
ble litt mye. Jeg far fort nok av meg selv, og er derfor mer opptatt av
oss-i-mellom. Jeg vil at det skal vaere to og ikke en, sammen og ikke
alene.

Finn Skarderud er forfatter, psykiater og professor ved Institutt for
spesialpedagogikk, Universitetet i Oslo.

Referanser:
Hustvedt, S. (2012). Living, Thinking, Looking. London: Sceptre.
Magherini, G. (1989). La sindrome di Stendhal. Firenze: Ponte Alle Grazie.
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Billedkunsten og filosofien -
den fenomenologiske
gjenoppdagelsen av mimesis

Stéale Finke

I det 20. arhundrets filosofi rykket sprak og mening inn i sentrum av
oppmerksomheten. Grensene for verden ble trukket gjennom grensene
for var spraklig artikulerte forstaelse av hverandre og omgivelsene.
Hans-Georg Gadamer formulerte dette programmatisk som felger:
«Vaeren som lar seg bli forstatt, er sprak».1 Ogsa billedkunsten skulle i
lys av dette anses som et sprak, som uttrykk for symbolske hendelser
og sammenstillinger som kunne fortolkes og innlemmes i en spraklig
ramme. De senere arenes oppmerksomhet omkring bildet har imidler-
tid utfordret denne tilneermingen: Hva vil det si & erfare et bilde?
Hvordan er bildet forbundet med det & se? Er bildet stumt? Og i sa fall:
har bildet et seeregent sprak forut for talespraket? Hva sier bildet?
Grenser det opp mot det uforstaelige? Eller omfatter viten og forsta-
else mer enn talespraket? Har bildet en viten?2

Disse spgrsmalene griper ikke bare rett inn i kjernen av aktuelle
problemstillinger, men ma sies & utgjere utgangspunktet for en lang
tradisjon av tenkning: Helt siden Platon har refleksjonen rundt bildet og
det billedmessige problematisert bildets forhold til spraket og erkjen-
nelsen. For Platon kunne ikke erfaringen av bildet frigjere seg fra den
umiddelbare innlevelsen i fremstillingen. Farst en bevisstgjering
gjennom det menneskelige sprakets samtaleform gir den ngdvendige
friheten overfor det som umiddelbart fremtrer: genuin erfaring, leering,
erkjennelse, selverkjennelse, fellesskap og oppdragelse ma ga veien
gjennom logos eller talen for & sikre en kritisk og selvstendig karakter.
Bildets mate & fremstille tingene pa kan derfor ikke gjere krav pa en
selvstendig sannhet eller innforstatthet med ting. Hvis et portrett gir
uttrykk for kongens gode karakter, impliserer allerede fremstillingen
var viten om denne kongen, hans handlinger og tilbgyeligheter. Det
bildet utsier ma kunne bli gjenstand for sprakets refleksjon, og ma
kunne begrunnes gjennom samtalens sparsmal og svar. | og for seg er
bildets eget sprak bare noe forelgpig, en skisse til betydning som peker
utover en billedmessig fremstilling.

Imidlertid er den klassiske tenkningen ambivalent i forhold til
bildets spraklighet. Bildet og det billedmessige ble i utgangspunktet
betraktet som en form for etterligning eller mimesis som gjennom
dans, gester og mimikk evnet a bringe noe til fremstilling. | bakkantin-
nenes dans er det den rasende Dionysos som gjer seg gjeldende, som
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besetter og behersker de dansenes uttrykksformer, deres kropp, like
mye som deres kropper utfolder gudens tilsynekomst. En mimetisk
fremstilling ble sett pa som det mest allmenne ved all kunst - like mye
for teater og musikk som for billedkunst. Det er viktig & understreke at
verken Platon eller noen av hans samtidige ansa bildets fremstillings-
form som en ren avbildning av noe foreliggende. Som ogséa Gadamer
har papekt: «Mimesis betyr ikke & etterligne noe foreliggende, men a
bringe noe til fremstilling (Darstellung) slik at det blir gjort naerveerende
i sin sanselige fylde».3

Nar Platon, som kjent, pa sin side utviste en skepsis mot bildet,
skyldes dette at den gjenkjennelsen og erkjennelsen som bildet gjorde
krav pa ikke lot seg forsvare ut fra selve billederfaringen alene og heller
ikke ut fra maten bilder er laget eller frambrakt pa. Det bildet viser og
betyr overgar alltid teknikkene. Bade billedkunsten og diktningen kan
bringe oss, vare fellesskap, pa avveier hvis vi ikke allerede eristand til &
utvise godt skjenn. Aristoteles ser ikke ut til 4 ha hatt noen annen
prinsipiell vurdering av dette, men legger likevel starre vekt pa betyd-
ningen av forholdet mellom gjenkjennelse og selverkjennelse i de
billedmessige medier, og seerlig i diktningen. Det mimetiske er for ham
uttrykk for en naturlig evne hos mennesket, evnen til & gjennomleve
sine erfaringer ved a fremstille demi en lek. | leken utviser barnet glede
ved rollespill og tilegner seg samtidig sosiale og kulturelle karakter-
trekk ved & gjere dem til sine egne. | teateret gjennomlever publikumet
tragediens forlgp ved & gjere seg falelsesmessig delaktige i protago-
nistens fall. Nar et modent publikum lar seg rive med av de tragiske
heltenes ofte blinde affekthandlinger, betyr ikke dette ngdvendigvis at
de korrumperer sine moralske holdninger og disposisjoner slik Platon
var redd for; Aristoteles ser snarere ut til 4 betone at man i gjennomle-
velsen av handlingens forlgp bliri stand til 4 frigjgre seg fra egen ofte
handlingslammende frykt. | kunstens spill er affektenes makt allerede
ngytralisert for et hgyere og skjgnnere formal.

Hva kan vi leere av den klassiske tenkningen? Det vesentlige ved
Platons og Aristoteles’ tenkning om bildet og om det mimetiske, som
stari motsetning til moderne tenkning, er forankringen av billederfarin-
gen i kroppen og billedmediets materialitet. En mimetisk fremstilling
innebeerer en forvandling av noe som f@rst tar form ved at man involverer
kroppenidet man ser. Det & se eller erfare et bilde kan ikke adskilles fra
det a skape eller frembringe et bilde, og dette forutsetter innlevelsenii
hva vi gjer og ma utferes i det vi persiperer og ser, idet vi lar noe komme
til syne. Et bilde for Platon og Aristoteles forutsetter altsa en gjennom-
levd erfaring, kroppen og billedmediet mé ga sammenii en utfoldelse av
bevegelse. Bevegelsenes forvandlinger er beslektet med kulten: Noe
viser seg eller kommer til syne i sitt fravaer og gjennom kroppens
figurasjoner og uttrykk, ved a veere til stede i materialer, i utsmykninger
og i bilder. Bildet og synet har sin egen rytme og utfoldelse.

Det moderne bildet og fenomenologien.
| den modere filosofien fra og med Réne Descartes er bildet mer entydig
forstatt som mental representasjon. Bade sinnets bilder og de ytre
tegninger er noe rent passivt og avbildende som star i motsetning til
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tenkning og fornuft. Den franske filosofen Maurice Merleau-Ponty sa i
dette en degradering av bildet og synet: «Ordet bilde har et darlig ry fordi
man hardnakket har ment at en tegning var en imitasjon, en kopi, en av-
ledet ting, og det mentale bildet en tegning av denne typen i vart private
pulterkammer».# Som kjent gar Kants oppfatning av bildet langt utover
en slik snever forstaelse, sarlig gjennom hans utvikling av bildets este-
tiske form og subjektivitet. Men det som likevel far prege den moderne
tenkningen, er at bildet og det billedmessige er mentale episoder, enten
de er forstatt som middelbare forestillinger om verden, som avtegninger
avvirkeligheten pa et lerret, eller som forestillinger vi danner oss. Kants
l@sning betoner at det skjgnne bildets form har begrepet og fornuften
som sitt underliggende sprék, og ser bort fra den umiddelbare dybden
og sanselige fylden i synets og bildets kjgdelighet.

Den modernistiske estetikkens tenkning omkring bildet star i arven
fra Kant: gjennom en ren estetisk anskuelse eller betraktningsmate blir
bildet noe fullkomment farst i sine mest abstrakte uttrykksformer.
Som det heter hos Clement Greenberg: «Abstrakt kunst [...] fremviser
ingen illusjon om eller likhet med tingene som vi kjenner fra livet [...] Vi
sitter kun igjen med former og farger».5 Denne ideen om det rene bildet
ma sies a sta fast i den moderne tenkningen for sa vidt som bildets
estetiske form er vunnet kun ved & gi avkall pa verden og tingene.
Dessuten begrenser Greenbergs interesse for det mediespesifikke seg
til tanken om materialene som underlag eller statte; den estetiske
erfaringen er allmenn og abstrakt i forhold til det mediet og de materia-
lene den opptreri.

Det billedmessige er imidlertid aldri noe rent estetisk, men er i kraft
av mediet og gjennom de forvandlingene som foregar i et kroppslig-
gjort syn, allerede forgrenet i var mangslungne sameksistens med
tingene. Vi ma derfor viderefgre den klassiske tenkningen omkring det
billedmessige og se pa bildet og syneti sammenheng med var skjulte
kjennskap til hvordan vi ved a utfolde bevegelser lar en verden fremtre
for oss. Den franske filosofen Maurice Merleau-Pontys fenomenolo-
giske interesse for billedkunsten, og saerlig problemstillingene rundt
persepsjon og dybde, kan tjene som utgangspunkt for en fornyet
forankring av bildet i det legemliggjorte syn. For Merleau-Ponty er det
ikke billedflaten i og for seg som er det mest interessante, men snarere
hvordan selv noe helt flatt tillater en fremstilling av tingenes dybde.
Samtidig sier denne problemstillingen noe vesentlig om naturlig syn og
persepsjon: at tingene slik vi patreffer dem umiddelbart og i seg selv
allerede gjennomgar kroppens forvandlinger og bevegelser.

Det levde perspektiv.
Ved & studere iseer Cézannes ikonografiske lgsninger, mente Merlau-
Ponty 8 komme nzaermere ikke bare hva et bilde er, men hva vi kan laere
av bildet som et uttrykk for en mate a se pa. | likhet med impresjonis-
tene ga Cézanne fargen en ikonografisk forrang. Samtidig ensket han &
vende tilbake til de gamle mestrenes orientering mot naturen, men
uten deres oppfatning av bildet som et vindu mot verden.
Impresjonistenes Igsrivelse av fargen fra tingens konturer, fra deres
volum, blir for Cézanne derfor utilfredsstillende og ender med &
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frembringe den generelle stemningen som et landskap kan avfgde, de
skiftende atmosfaerene som omslutter oss under forskjellige lysfor-
hold. Tingene bakenfor atmosfeaeren blir utvisket. Som poeten Rainer
Maria Rilke uttrykte, gjgr Cézanne fargen til utgangspunktet for en
virkeliggjerelse av det tinglige (La réalisation): «| begynnelsen var
fargen noe for seg; senere forholder han seg pa en eller annen mate
mer personlig i forhold til den [...] for & lage tingen bare med den».6

Det er dette aspektet ved Cézanne som Merlau-Pontys refleksjoner
kretser rundt: Dybden i tingene danner det usynlige i det synlige, det
som viser seg gjennom kontur og farge, men som forblir fravaerende, i
noen grad ubestemt, tilbaketrukket i seg selv. | stillebenets epler,
sitroner, vaser og mugger er tingene kjgdelig fremstilt, men samtidig
fravaerende. | bildet blir tingene ambivalente og paradoksale i sine mest
konkrete fremtredelser. Denne ambivalensen svarer til den naturlige
perseptuelle orden som det legemlige synet er underlagt — at tingenes
dybde er et resultat av kroppens mate & utfolde dem pa. Vi persiperer
og oppfatter tingen som en hel ting, med en forside pa bakgrunn av
dens skjulte bakside. Baksiden lar seg aldri fullt ut eksponere, men
danner likevel en slags horisont eller norm for retningen av vare
bevegelser mot tingen som alltid er fullt ut til stede, kjgdelig og konkret
i sine vekslende fremtoninger og fysiognomiske trekk. Som Jean-Paul
Sarte treffende karakteriserte dette: «Sitronens gule farge [...] erikke
en subjektiv mate a oppfatte sitronen pa: den er sitronen. [S]itronen
[...] utfolder seg gjennom kvalitetene sine, og hver enkelt kvalitet
utfolder seg gjennom andre».”

Bildet artikulerer dette spillet mellom naerveer og fraveer, mellom
konkret oppfyllelse og utsatt betydning, og uttrykker slik sett det
Merleau-Ponty omtaler som det levde perspektiv: «Cézanne oppdaget
[...] det levde perspektivet, det som vi faktisk persiperer, og som ikke er
fotografisk eller geometrisk».8 Det er tingenes tilsynekomst gjennom
kroppen som kommer til fremstilling i Cézannes bilder. Nar vi star
overfor slike bilder star vi ikke overfor et ferdig resultat, men snarere en
visuell begynnelse som forblir paradoksal og ambivalent. Ifalge
Merleau-Ponty: «Nar vi ser komposisjonen som et hele er ikke lenger
forstyrrelsene i perspektivet synlige i og for seg selv, men bidrar til
inntrykket av en orden i emning, slik som ved naturlig persepsjon».®
Bildet ma tas opp og utfoldes i var egen erfaring og holdning, slik en
pianist forvandler eller oversetter et partitur til utfoldelsen av musikk
gjennom sin kroppslige innlevelse i melodilinjene, i klangfargene og i
rytmen. P4 den maten er bildet & forstd som en formasjoni tilblivelse,
det verken representerer eller gir uttrykk for rent subjektive estetiske
felelser, men er en utfoldelse av de forvandlingene og handlingene som
bade maleren og den som ser ma utfgre for & kunne se. Bildets ikono-
grafi og overordnede stil blir & forsta som et slags partitur eller skript
som krever en gjennomfgring, beroende pa synets fortrolighet med
tingene slik de kommer til syne i det levde perspektivets felt.

Men hva er det som viser seg? Pa den ene siden er det tingene i
bildet som kommer til fremstilling og organiserer seg foran gynene vare
som det de er, eple, peere eller vase. Disse individuelle figurasjonene
taler sitt eget perseptuelle sprak. De er ogsa de farste tegn pa at bildet
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danner en sammenstilling, at det lar noe bli sett. P4 den annen side er
selve den bakgrunnen som tingene fremtrer mot et utsnitt av et
helhetlig univers, en orden av materialer og komposisjonselementer
som sammen bevirker at fremtredelsene samles i en retning. Bildet
som bakgrunn for tingenes fremtredelser stopper imidlertid ikke ved
billedrammen, men er forsenket i det perseptuelle feltets fylde. | denne
forstand er bildet et utsnitt av et helhetlig visuelt felt, og lar seg bare
fastholde som en gryende orden som har det perseptuelle feltets
organisasjon som bakgrunn. For eksempel ma forholdet mellom
sentrum og periferi i mitt visuelle felt vaere av en slik karakter at
gjenstandene i periferien gver tiltrekning pa synet ut fra sine lokale
verdier og tilholdssted. En slik lokal valgr etableres ikke ved & inntegne
gjenstandene frontalt, men heller ikke ved & slgre dem til og la dem flyte
utover. Kun det helhetlige arrangementet, gjenstandenes innbyrdes
relasjoner, lokale forankringer og arbeidet med skygge, farge og kontur
gjer det mulig at gjenstandene vekselvis kan falle pa plass i sentrum og
i periferien av synsfeltet. | Cézannes tilfelle antydes konturen aven
gjenstand i flere linjer, slik at synet ma hente ut tingenes former fra
lerretet ved & involvere kroppen i linjenes mangslungne bevegelser. Det
er pa denne maten at bildet ikke er noe selvtilstrekkelig eller estetisk
rent for Merleau-Ponty: Billederfaringen beror pa det levde perspekti-
vets forgreninger ivare perseptuelle omgivelser, i matene verden
fremtrer pa i kraft av hvordan vi beveger oss. Bildet innehar en taus
viten om tingenes synlighet og sameksistens med oss selv.

Det legemliggjorte syn.

For & yte Merleau-Pontys fenomenologiske tenkning omkring bildet
rettferdighet, er det nadvendig & knytte noen kommentarer til hva som
liggerihans pastand om at «kroppen er en sammenfletning av syn og
bevegelse».10 Det levde perspektivet er var mate & vaere ute ved tingene
painaturlig persepsjon. De visuelle omgivelsene som kroppen normalt
er engasjert og delaktig i danner ikke et geometrisk sett homogent
perspektiv, men utgjer et felt som folder seg ut fra sine lokaliteter, i
forholdet mellom sentrum og periferi, og i forhold til sine lokale verdier
og konkrete levende betydninger. Jeg ser for eksempel et hus eller et
bord, og det jeg ser er begrenset til mitt utsnitt avden helhetlige vaeren
som kroppen min er foldet inni. Jeg ser den siden av bordet som viser
seg for meg, og aner konturene av dets fortsettelse. Konturen utgjer et
utkast som synet mitt tar opp og som kroppen min allerede utfolder
som en mulig bevegelse. Det & se betyr altsa ikke & skue en mental
gjenstand i mitt indre — det & se er pa ingen mate noe rent passivt

— men jeg dreier hele kroppen mot noe ytre, oppretter en bestemt
positur i forhold til noe utvendig for meg. Det er farst denne kroppslige
forankringen av linjen som gjer den til en del avverden, til for eksempel
den utvendige kanten pa et bord. Gjennom mitt legeme blir bordet
legemlig.

Synet er slikt sett ikke bare delvis, men helt integrert i kroppens
grep om sine omgivelser. Man vil gjenkjenne ubalansen som oppstar i
det blikket sa & si faller ned i et hull ved vandringer pa en skogsti. De
fleste har ogsa kjent ubehaget ved & se ned i dype avgrunner. Men
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kroppsskjemaet for bevegelse, som ligger til grunn for oppfattelsen av
selvden minste nyanse i det synlige, er alltid orientert mot gjenoppret-
telsen av balanse og harmoni. Gjennom synet lener kroppen seg mot
verden og finner seg selv ute blant tingene. Det & se innebaerer & ha
felelse og kjennskap til hvilke bevegelser og positurer vi utfgrer og
inntar idet vi ser. Det vi persiperer har sensormotorisk betydning for
oss. Bildets sprak beror pa var implisitte forstaelse av tingenes persep-
tuelle sprak.

Bildet og tingenes sprak.

Merleau-Pontys fenomenologiske betraktninger rundt bildet og
persepsjon er selvsagt bare en begynnelse for & forsta bildets stumme
spraklighet. Hans utgangspunktet i maleriet, og seerlig i stillebenets
mellomstilling mellom figurasjon og abstraksjon, ma kunne gjeres
relevant for det utvidede bildet, det billedmessige i for eksempel
fotografiet, i installasjonen eller i det spraklige bildet." Slik Merleau-
Ponty ser det finner Cézannes bilder tilbake til et legemliggjort syn. Det
som gj@res eksplisitt i bildene lar seg ikke forstd med tanken, men ma
selv gjennomleves pa en méate hvor kroppen utfolder bildets formasjon.
Det stumme spraket forut for talen er bildets sprak. Det Merleau-Ponty
omtaler som bildets «ra mening» (sense brute), det kjgdeliges reak-
sjonsmater og bevegelseri et legemliggjort syn, forlgses i bildets
forvandlinger av den perseptuelle verden.

Merleau-Pontys innsikter stari et dypt slektskap med den klassiske
kunstfilosofiens forstaelse av mimesis som sentrum for bade det &
skape og erfare kunst. Men i motsetning til hvordan Platon konklu-
derte, innebeerer billederfaringen og det & skape bilder en kjennskap til
verden som gjer seg gjeldende i krysningene av syn og bevegelse. Som
Platon selv gnsket & vise, lar tingenes vesen og skikkelser seg ikke
skille fra var kjennskap til matene vi frembringer dem pa. Men i denne
frembringelsen star bildet i en seerstilling i kraft av sin naerhet til
tingenes sprak.

Stale Finke
Professor ved Norges Tekniske Naturvitenskapelige Universitet
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Billedkunsten
og hjernen

Johan F. Storm

A skrive om forholdet mellom billedkunst og hjernen er et uvanlig
oppdrag for en som til daglig utforsker elektriske hjernesignaler.
Likevel har jeg dristet meg til & akseptere invitasjonen og & bidra med
noen betraktinger.

Alt vi mennesker gjar, lager og opplever er som kjent produkter av
hjernens ufattelig komplekse aktivitet, selvom vi sjelden tenker over
dette. Sa ogsa med kunstnerens skapertrang, kreativitet, fantasi og
handverk, sa vel som var opplevelse av kunstverket. Vi kommer derfor
ikke utenom hjerneprosessene om vi gnsker en dypere forstéaelse av
kunst og annen menneskelig virksomhet.

Billedkunstens betydning for oss har sammenheng med at mennes-
ket er en ekstremt visuell art. Bdde maleri, grafikk, fotografi og skulptur
er jo avhengig av synet, bade kunstnerens og betrakterens, selvom
hendenes fglesans kan bidra til opplevelsen av skulpturer. | motsetning
til pattedyrarter flest, som er mer spesialisert for lukt, hgrsel eller
felesans, er vi mennesker og vare naermeste slektninger blant apene
saerlig avhengige av synssansen. Store deler av menneskets ekstremt
store, nyutviklede hjernebark, er viet synet. At synssansen starien
seerstilling i forhold til vare andre sanser, gjenspeiles i uttrykk som
«Seeing is believing», og ord som «bevis», «livssyn», & «innse», veere
«vidsynt», eller «lukke gynene for fakta». A undersgke noe ved bare &
hare eller lukte, eller endog bergre, fales ofte utilstrekkelig — det er
ferst narvi far se tingen at vi «virkelig» vet hvordan den er.

Nar vi ser noe - et landskap, et menneske eller et maleri — skyldes
det som kjent at lysfalsomme nerveceller i gynene registrerer lys
(fotoner) som bringer informasjon om det vi ser pa. Informasjonenii
lyset blir oversatt til en kode av lynraske elektriske impulser som
vandrer innover i hjernen langs nervefibre. Her blirinformasjonen
analysert trinn for trinn, i den ene «arbeidsstasjonen» etter den andre,
til den gir svar pa det sentrale spgrsmalet: Hva er det vi ser? Dette eren
uhyre kompleks prosess. | var hjerne finnes det over 30 omrader som
bidrar til synet pa ulike mater — ved a identifisere linjer og konturer,
form, farge, sterrelse, bevegelse, plassering i rommet, osv. Pa en mate
som vi ikke helt forstar, blir disse ulike aspektene av hver ting i bildet
kombinert til et hele, slik at vi ser tingen med bade form, farge og andre
trekk, selvom disse analyseres i ulike deler av hjernebarken. Enda mer
gatefullt er hvordan hjernens elektriske og kjemiske prosesser kan gi
opphav til var bevissthet, som vare subjektive opplevelser av farger og
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former. Eksperimenter tyder pa at aktivitet i den delen av hjernebarken
(den primaere synsbarken, i bakhodet) som fgrst mottar og analyser
stremmen av data fra gynene, alene ikke er nok til 4 gi bevisste syns-
opplevelser. Bevisste syn ser ut til & kreve et dynamisk samspill mellom
flere omrader av hjernebarken, bade i bakhodet, tinningen og pannen.
Synsinntrykk analyseres i to «<strammer» av signaler som brer seg fra
bakhodet og forover mot pannen: En gvre «strem», som gir synsinfor-
masjon for a styre vare bevegelser, for eksempel & gripe noe; og en
nedre «strem», som gar via tinningen og er viktig for & identifisere hva vi
ser. Det er denne siste som er seerlig viktig for billedkunsten. Her finnes
blant annet, hos bade mennesker og aper, celler som er spesialisert for
aidentifisere ansikter. Noen celler reagerer pa ansikter sett i profil,
mens andre gjenkjenner ansikter sett forfra.

Selvom de fleste av disse prosessene er ubevisste, er kunnskap om
dem relevant for billedkunsten. Vanligvis oppfatter vi nemlig bare
konklusjonen av hjernens analyse: Vi ser en rose, en sky, eller onkel Per,
men vivet som regel lite om hvordan vi er kommet frem til konklusjo-
nen. Hvilke ansiktstrekk er det som viser at dette er var kjeere onkel?
Som regel har viingen nytte av & kjenne til kriteriene og trinnene i
hjernens ubevisste analyse, og evolusjonen har derfor ikke utstyrt oss
med denne evnen. Men en som vil avbilde et motiv, ma kunne noe,
bevisst eller ubevisst, om de tidligere trinnene i synsprosessen, for a
kunne gi de stimuli som fremkaller den gnskede synsopplevelsen.
Derfor har billedkunstnere gjennom arhundrer, via kombinasjoner av
talent og erfaring, preving og feiling, funnet frem til virksomme meto-
der. Det er betydelige individuelle forskjeller i slike evner, og jeg
mistenker at de som har talent for 4 tegne, kan ha en spesiell, intuitiv
innsikt i visse tidlige trinn i sine egne visuelle hjerneprosesser. Men
naturligvis, som i nesten alt annet vi mennesker gjear, er trening og
lzering enormt viktig, bade for & uteve og forsta kunst.
Menneskehjernens formidable laeringsevne, gjennom plastisitet pa
molekyl- og celleniva, er her som ellers av uvurderlig betydning. En
kunstnerisk begavelse kan derfor ogsé besta i evnen til & fatte inter-
esse og fokusere, og dermed trene utrettelig.

Det er trolig betydelige individuelle forskjeller i vare evner til & se og
bruke synet, og dette kan gjenspeiles i forskjeller i talent og smak. Den
engelske hjerneforskeren Semir Zeki har papekt at dette kan skyldes at
menneskets synssystem er relativt nyutviklet. Allerede Darwin mente
atindividuelle forskjeller er saerlig store pa omrader der evolusjonen
skjer raskt, mens ulike varianter enna «prgves ut». Nye forskningsresul-
tater tyder ogsa pa at forbausende store individuelle forskjeller i
nevrale mekanismer kan skjule seg bak tilsynelatende noksa lik atferd.

Bade vitenskap og kunst bruker abstraksjon for & uttrykke det
essensielle og generelle. Mens vitenskapen tilstreber mest mulig
objektiv og ngyaktig kunnskap om verden slik den faktisk er, gir
kunsten mulighet for ogsa 8 kommunisere subjektive opplevelser, og &
skape noe genuint nytt. Kunst kan derfor gi et unikt innblikk i hvordan
verden fortoner seg for subjektet, sa a si «sett innenfra», som ikke noe
kamera eller annen eksisterende teknologi kan gi.
Bevissthetsinnholdet kan som kjent ikke males direkte (selvom man
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nylig har begynt & utvikle noen former for indirekte «tankelesning»).
Bare personen selv kan gi uttrykk for sine egne opplevelser gjennom
ord og bilder. For forskerne er det szerlig interessant nar slike uttrykk
kan si oss noe vesentlig om hjernens virkemate. Selvde mest grunnleg-
gende aspekter av var virkelighetsoppfatning, som rom og tid, beror pa
spesialiserte systemer i hjernen. For eksempel, skaderi hjernebarkens
isselapp (gverst pa hodet) pa hgyre side kan ramme et omrade som er
seerlig viktig for romlig oppmerksomhet. Pasienten mister da evnen til &
oppfatte ting i venstre del avrommet, endog venstre del av egen kropp,
selvom personen ofte selv ikke er bevisst denne mangelen (sékalt
neglekt — en del avrommet neglisjeres). Billedkunstnere som har veert
rammet av hjerneslag pa hgyre side, «glemmer» & male venstre side av
bildet, enten det er et landskapsbilde eller et selvportrett. Dette
skjedde blant annet den kjente filmskaperen Frederico Fellini, som
ogsa var en habil tegner og maler. Men ogsé hos slagpasienter som ikke
er kunstnere, kommer neglekt til syne nar man ber dem kopiere en
enkel tegning av et hus, og man ser at de utelater venstre del av huset.

At hayre hjernehalvdel er szerlig viktig for romoppfatning, og
dermed for billedkunsten, mens venstre er spesialisert for sprak, er na
velkjent, selv om noen populeere fremstillinger har hatt tendens til 4
overdrive forskjellene. Denne spesialiseringen av hjernens to sider har
vist seg pa en szerlig dramatisk mate hos sakalte «split brain»-pasien-
ter, der hovedforbindelsen mellom de to hjernehalvdeler er skaret over
for @ behandle alvorlig epilepsi. Eksperimenter har vist at disse perso-
nene med venstre hand kan tegne gjenstander, for eksempel en bil, en
gryte eller en sag, som de har fatt se i bare venstre del av synsfeltet,
selvom de benekter at de har sett disse tingene nar man sper dem, og
ikke kan tegne tingene med sin hgyre hand. Denne merkelige spaltnin-
gen mellom bevisst oppfatning, sprak og hva de to hender «vet» og kan
tegne, skyldes at bare hgyre hjernehalvdel far synsinntrykk fra venstre
del av synsfeltet og styrer venstre hand, men ikke spraket og taleevnen.
Venstre hjernehalvdel, derimot, styrer talen (og hgyre hand), men far
sine synsinntrykk bare fra hayre del av synsfeltet og vet derfor ikke noe
om hva som skjer til venstre. At den «<stumme» hgyre hjernehalvdel kan
uttrykke seg gjennom bilder, til tross for at den ikke kan snakke, gir oss
altsa en dyrebar kommunikasjonslinje og et unikt innblikk i hjernens
virkemate.

Ogsa epilepsi og migrene som rammer synshjernebarkens funksjon
kan gi spesielle synsopplevelser — sdkalte visuell aura — ofte i form av
flimrende sikksakkbéand ved migreneanfall. Ogsa dette kan vifa et
synlig inntrykk av bare gjennom de tegninger, malerier og animasjoner
som pasientene selv lager. Slik billedkunst laget av migrenepasienter
er samlet i boken «Migraine art» (http://www.migraine-aura.org/).
Schizofreni kan som kjent gi synshallusinasjoner, og kjemiske forstyr-
relser av hjernefunksjonene kan ogsa gi saeregne synsopplevelser som,
i likhet med dremmer, har inspirert visse typer billedkunst. Sakalt
psykedelisk kunst, som oppsto med 1960-tallets motkultur, var
inspirert av opplevelser med stoffer som LSD og meskalin, som
forstyrrervirkningene av det viktige signalstoffet serotonin i hjernen.
En rekke forskjellige nevrologiske og psykiatriske tilstander har veert
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beskrevet og diskutert hos kunstnere. For eksempel er det kjent at
Vincent van Gogh mente at han hadde epilepsi, og to leger ga ham
denne diagnosen, mens andre har veert tvilende og det er omstridt om
hans kunst ble pavirket. Hos den engelske kunstneren Louis Wain,
derimot, ble hans malerier tydeligvis tiltagende preget av hans schizo-
freni. Det har ogséa veert foreslatt at Rembrandt led av mangelfullt
dybdesyn (stereoblindhet) og at dette, paradoksalt nok, kan ha hjulpet
ham til & projisere en tredimensjonal virkelighet pa et flatt lerret, av
samme grunn som malere kan ha nytte av & lukke ett av gynene for a se
todimensjonalt.

At hjerneskader og sykdom kan pavirke kunst er ikke overraskende,
men hva kan sies om forholdet mellom hjernen og billedkunst under
normale forhold? Et sentralt moment er at hele var opplevelse av
verden, som vi far gjennom vére sanser, er langt mer indirekte og aktivt
konstruert av hjernen enn vi vanligvis tenker over. All informasjon om
verden som hjernen mottar er kodet i form av elektriske impulser i
millioner av nervetrader. Pa grunnlag av dette konstruerer hjernen en
modell av den ytre verden som vi opplever som bilder, lyder, lukter osv.
Dette gjelder ogsa i hey grad synet, og er derfor relevant for billedkun-
sten. Kunstneren kan utnytte hjernens evne til selv 4 konstruere bilder
ut fra meget ufullstendig informasjon. En karikaturtegner kan fa oss til
a gjenkjenne en person ut fra noen 4, velvalgte streker, selvom
proposisjonene i tegningen avviker drastisk fra ansiktets. Og et bilde
som bestar av noen ganske fa grove piksler, ugjenkjennelig pa nzert
hold, kan pa avstand fa oss til & se og gjenkjenne et ansikt, tilsynela-
tende med mange detaljer, fordi hjernen konstruerer det. Pa lignende
mate kan tryllekunstnere utnytte hjernens hang til & trekke forhastede
konklusjoner ut fra ufullstendig sanseinformasjon, slik at vi synes & se
hendelser ganske annerledes enn de egentlig er.

Hva driver kunstnere? Hvorfor har mennesker i artusener strevet
med & skape kunst? Allerede for over 30 000 ar siden, da vi mé anta at
kampen for & overleve krevde nesten all tid og energi, laget Cro-
Magnon-mennesker praktfulle hulemalerier av neshorn og hester, og
en ukjent kunstner formet skulpturen Venus fra Willendorf. Selvom vi
vet lite om disse tidlige kunstneres drivkrefter, var de kanskje ikke sa
ulike den skapertrang som var tids kunstnere fgler. Men hva er de
dypere arsaker bak disse fglelsene? Fra en biologisk synsvinkel kan
man trolig se kunsten og kulturen for gvrig som del avde mange
metoder som vare gener «bruker» for & fremme sin egen utbredelse.
Evolusjonsbiologen Richard Dawkins lanserte begrepet «The extended
phenotype» i 1982, idet han pekte pa at genene («genotypen») ikke
bare koder for selve kroppens bygning og funksjon — det man vanligvis
kaller «fenotypen». Genene koder ogsa indirekte for mye mer: Ved &
bestemme hjernens bygning og funksjon, legger de grunnlag for dyrs
og menneskers atferd, og dermed ogsa produktene av atferden, som
termittenes og maurenes tuer, edderkoppnett, fuglereder og bever-
dammer. Det er nzerliggende a se menneskets kultur som uttrykk for
det samme: Vart sprak, redskaper, vitenskap, teknologi, hus og byer
- og kunsten. Mennesket er den mest samarbeidende av alle arter, og
den enkelte motiveres av andres anerkjennelse. Dette har trolig vaert en
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hoveddrivkraft bak menneskehjernens enestaende raske utvikling de
siste par millioner ar, som ga grunnlag for var unike suksess som art.
Dette er kanskje en dypere arsak til kunstneriske uttrykksbehov og
trangen til & realisere sine talenter. Noen vil kanskje mislike slike
biologiske forklaringer. Men etter mitt syn finnes det komplementaere,
parallelle forklaringer pa ulike nivaer, og det eringen motsetning
mellom evolusjons- og nevrobiologiske forklaringer og et positivt syn
pa kunsten som skapende virksomhet. Motsetningen forsvinner om
man innser hvor ekstremt kompleks og beundringsverdig biologien
generelt og saerlig menneskehjernen egentlig er. Men selv om forsknin-
gen har begynt a klarlegge noe av grunnlaget for vare evner, motiver og
valg, er det fortsatt lite vi vet om de spesifikke talentene og drivkref-
tene som ligger til grunn for kunsten.

Kreativitet og originalitet star sentralt i billedkunsten. Om jeg skal
tillate meg a spekulere litt rundt det nevrale grunnlaget for dette, vil jeg
nevne samspillet mellom tilfeldigheter og lovmessighet i hjernen. Selv
om hjerneprosessene i hgy grad er lovmessige, inneholder de ogsa
viktige innslag av tilfeldigheter — sakalt «stgy». Man skulle kanskje tro
at dette méa veere skadelig, men man har gode grunner til & tro at et visst
innslag av tilfeldig «stay» kan veere gunstig, bade for & gke systemets
felsomhet for stimuli og bidra positivt til valg og avgjerelser. Mye tyder
pa at variasjon, konkurranse og utvalg er fundamentalt for var hjernes
virkemate pa mange nivaer. For eksempel, nar vi ser noe, er det et
resultat av at ulike, motstridende tolkninger av synsinntrykkene «sloss»
om a «vinne», og bare den beste (den mest plausible) kommer til
bevissthet. Det kan tenkes at spontane og tilfeldige prosesser pa flere
nivaer i hjernen, kombinert med utvalg av de «beste» resultatene, er
viktig for kreativitet. Kanskje har kreative mennesker en seerlig evne til,
bevisst eller ubevisst, a «slippe frem» og preve ut spontane impulser,
for deretter a foreta kritiske valg; & ta vare pa det gode, og forkaste det
darlige. Altsa en slags «darwinistisk», evolusjonzer prosess, lignende
den som har vist seg fantastisk skapende i livets utvikling pa jorden.

Diskusjonen om kunst har hittil stor sett vaert ganske fri for nevro-
biologiske referanser. Men etter hvert som man har innsett at alt i var
kultur er resultater av hjerneprosesser, har det oppstatt nye fagdisipli-
ner som nevrogkonomi, nevrolingvistikk, nevroetikk osv. Nylig er ogsa
forskning innen nevroestetikk etablert for & studere relasjonene
mellom hjernen, var estetiske sans og kunsten, og jeg tror at dette kan
givesentlige bidrag til dypere selvforstaelse i &rene som kommer.

Johan F. Storm
Professor ved Universitet i Oslo
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Billedkunsten
og fremtiden

Gunnar Danbolt

Problemet med & forutsi fremtiden.

Er det én ting kunstens historie i de siste ca. 300 arene - altsa i den tid
da bilde og skulptur har vaert betraktet som kunst — har laert oss, er det
at dens utvikling ikke er linezer. Den er merkelig kroket og uforutsigbar,
ogitillegg finnes det ikke bare én, men mange parallelle baner.

Vi behgver bare a ga tilbake til begynnelsen av1960-arene for a fa
en laererik illustrasjon av det. Da hadde akkurat den abstrakte og
non-figurative kunsten fatt hegemoniet i norsk kunst. Det var riktignok
bare en liten gruppe unge kunstnere som var gatt over terskelen fra det
figurative til det abstrakte, - flertallet av malere og billedhuggere
fortsatte som far, — men den lille kretsen var omgitt av noen tilsvarende
unge kunstkritikere og kunsthistorikere, som varmt stgttet dem. Deres
viktigste argument var at abstraksjonen sto pa fremtidens side.
Kunsten hadde sa a si lgftet seg opp et utviklingstrinn, neermest i
hegelsk forstand, og kunne naturlig nok ikke ga tilbake, uten samtidig a
falle ned i det forgangne. | et slikt perspektiv sto alle de andre kunst-
nerne frem som reaksjonaere, retarderte, satte utenfor tidens strem og
derfor demt til evig glemsel.

Men alle vet at slik gikk det ikke. P& slutten av1960-tallet kom
figurasjonen overraskende tilbake, dels i form av den politisk-engasjer-
te kunsten, og dels som en art nyromantikk og nyrealisme. Jeg nevner
dette, fordi jeg selv opplevde denne underlige vending i kunsten.
Tilbake og ikke frem — det var nemlig slik vi oppfattet det, da det
inntraff. Denne opplevelsen vaksinerte meg mot spdAdommer, ihvertfall
pa kunstens omrade.

Men selv om det er vanskelig inntil det umulige & si noe om hvordan
billedkunsten vil utvikle seg i fremtiden, er det likefullt visse tendenser
pa godt og vondt som tegner seg. Og jeg vil begynne med de mer
betenkelige. Det farste gjelder kunstens autonomi og det andre den
sakalte repressive toleransen.

Kunstens autonomi.
Som enrgd trad i modernismens historie gar understrekningen av
kunstens autonomi — kunsten er ikke bare uavhengig av virkeligheten,
men ogsa av kunstnerens tanker og fglelser, og av betrakternes
forventninger. For kunsten skal veere sin egen virkelighet, sansbar og
derfor estetisk. En slik autonomi kunne, som i Theodor Adornos
fortolkning, gjgre kunsten resistent mot samtidens allminnelige
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tendenser og pa den maten gjere den istand til 4 fungere som et
motbilde. Men uten & ga sa langt, vil den ihvertfall kunne sikre kunstne-
ren et visst spillerom, en frihet til & ta opp til kritisk belysning det han
finner betenkelig i den verden som omgir ham.

Under modernismen levde man - det var ihvertfall slik man sa det
—ientid hvorvitenskap, etikk og estetikk var skarpt adskilte i ulike
sektorer der forskjellige regler radet. Det er dette man ofte kaller
differensiering, altsa forskjell mellom sektorene. Og selvom kunsten
ogsa under modernismen ble til en vare pa det skonomiske markedet,
skjedde dette etter at kunstverkene var gjort ferdige, og derfor satte
det ikke spor i selve skapelsesprosessen.

Pa 1960-tallet inntraff det viktige endringer i kultursituasjonen pa flere
fronter. Grensene mellom sektorene ble sakte, men sikkert bygget ned
med den fglge at de estetiske reglene som tidligere var reservert for
kunstinstitusjonen og dermed for kunsten, na ogsa ble tatt opp avdet
nye mediesamfunnet. Eller mer presist — sektorene begynte a gripe inn
i hverandre, overlappe hverandre og gli sammen. Det er dette fenome-
net som i samfunnsvitenskapen kalles dedifferensiering. Denne
prosessen kan vi naturlig nok ikke fglge skritt for skritt her — vi skal
bare peke pa noen tendenser.

Det er langt fra nytt at pengesterke forretningsmenn samler pa
kunst — det gar langt tilbake til 1800-tallet. Det var stort sett da det rike
borgerskapet overtok denne oppgaven fra fyrster og adel. Men at
bedriftene selv begynte & samle pa kunst er av langt nyere dato. Her i
Norge var det fgrst pa 1960-tallet at vi finner en forsiktig start pa denne
tendensen, menidag er det vanlig at store selskaper som Hydro,
Telenor, Storebrand, Statoil osv. har store og betydelige kunstsamlin-
ger. Dette er fra én side sett en sympatisk mate & stette moderne kunst
pa, men det er mer enn det, for det blir ogsa sett pa som en investering.
Og ikke minst som god reklame. For det & satse pa ny kunst er risikout-
satt, og det signaliserer at bedriften har et anske om a fremsta som
moderne, fremtidsrettet og risikovillig. Samtidig statter flere bedrifter
kunsten ogsa pa andre mater, nemlig ved a gi penger til ulike kunstpro-
sjekter mot for eksempel logoeksponering. Mange etablerte kunstnere
har tilfreds tatt imot slike tilbud.

Dette var bare et forspill, for pa 1990-tallet ble forbindelsen mellom
kunst og neeringsliv langt mer aktivt. Det ser vi saerlig innenfor mar-
kedsfaringen, for den har i stigende grad overtatt strategier fra
kunsten, ja, seerlig fra avantgarden. P4 1980-tallet kunne maniVGien
uke se en serie helsides annonser som ved hjelp av fotografier fortalte
en litt uklar historie om et par som flyttet inn i en ny leilighet. Det sto
ikke et ord om hvem som reklamerte og hva man reklamerte for, og det
pirret nyssgjerrigheten. Man snakket om dem i lunch-pausene, gjettet
pa hva det kunne dreie seg om, inntil det etter ca. en uke kom et ganske
uventet svar. Dette var en helt ny mate 4 annonsere pa, og denvar
hentet direkte fra kunsten. Ja, Jenny Holzer hadde faktisk tidligere gjort
akkurat det samme pa Times Square i New York. For der kjgpte hun seg
inn pa én av de lysende og blinkende reklamenfeltene med én av sine
lett merkelige statements. Ogsa det uten navn, og folk ante ikke hva
det var reklame for, far navnet hennes en dag dukket opp. Det var en
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ytterst virkningsfull kunstytring, men na altsa for en kunstner.

Poenget med at politikere og naeringsliv gar inn pa kunstens
omrade og i markedsfaringen bruker kunstneriske strategier, ofte
hentet fra avant-garden, er naturlig nok & gjgre bedriftene - og politi-
kerne - til slagskraftige merkevarer. Innenfor reklamebransjen hadde
man merket seg at mange kunstnere var sveert dyktige pa dette feltet
og maktet & gjgre sin egen kunst til merkevare. Andy Warhol, selv
utdannet reklamemann, var et lysende eksempel pa det.

Dette fikk naturlig nok konsekvenser for kunstens egen stilling.
Dens tidligere autonome posisjon under modernismen, hvor kunsten,
bade direkte og ikke minst indirekte, kunne angripe samfunnet
(politikk, naeringsliv etc.) for & fa dem til & se virkeligheten pa nye mater,
blir vanskeliggjort, nar kunst, naeringsliv og politikk anvender de
samme strategiene. Kunstens vapen er sa a si tatt ut avhendene pa
den. Og ikke minst nar kunstnere i tillegg ofte blir rikelig sponset av
naeringslivet.

Na ser vi ikke denne tendensen bare pa kunstens omrade, men like
mye pa vitenskapens eller universitetets. Det er som nevnt et aliment
fenomen. Etter at de statsfinansierte leerdomsinstitusjonene, hvor
professorene narmest var uavsettelige embetsmenn, er forsvunnet og
erstattet avinstitusjoner som drives som om de var bedrifter, samtidig
som de i skende grad blir avhengig av private sponsores, bygges
naturlig nok ogséa deres autonomi ned, og dermed deres opprinnelige
funksjon som en uavhengig, kritisk instans. Nar Statoil sa genergst
statter oljerelatert forskning og forskere, kan de samme forskerne
vanskelig kritisere Statoils oljesandprosjekt i Canada.

Den repressive toleransen.
Kunsten har ikke bare hatt problemer med politikere og nzeringslivsfolk
som omfavner dem og stjeler av deres vdpenarsenaler, men ogsa med
den Kunstinstitusjon som har gjort kunst til kunst. Derfor har kunst-
nerne fra dadaistenes dager angrepet Kunstinstitusjonen og anklaget
den for & vaere en slags hummerteine - vanskeliga kommeinniog
umulig & komme ut av. Med den fglge at kunsten i stadig hgyere grad
sitterinnelast i en institusjon som blir mer og merisolert i samfunnet.
Men angrepene, enten det na var med flasketerkere eller urinaler, eller
med performance eller landart, biter ikke pa den slitesterke institusjo-
nen, fordi den blir stadig mer tolerant i den bestemte betydning av
begrepet som Herbert Marcuse i sin bok Om toleranse (Pax 1965) har
kalt for repressiv toleranse. En slik toleranse er, slik Marcuse analyserer
den, enviktig bestanddel av kapitalismens logikk som gar ut pa a suge
opp som en vare all faktisk og potensiell motstand. Nar Kunst-
institusjonen i dag stiller ut og kjgper opp den kunst som er kritisk mot
den, praktiserer ogsa den en slik toleranse som péa en effektiv mate
tilintetgjer all motstand, samtidig som den gjer kunsten ufarlig. Matias
Faldbakkens kunstneriske virksomhet er et godt eksempel pa det. Med
romaner og installasjoner har han hugget lgs pa Kunstinstitusjonen pa
mater som kan virke rystende nok, men blir mgtt av velvillige armer av
den samme Kunstinstitusjon. Han far stille ut og tar vennlig imot
utmerkelsene. Og da ender angrepene som makteslgse gester.
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Néar kunsten blir omfavnet og etterapet av nzeringsliv og politikk,
nesten uansett hva den gjer, og ogsa tas i mot med heder avden
Kunstinstitusjon den gar til angrep p4, da spgr man seg om kunsten har
mistet all kraft? Det er et problem som etter artusenskiftet stadig
oftere taes opp i og av kunsten selv.

Og likevel?

Det at kunsten i gkende grad oppfattes som et bedre og sikrere
investeringsobjekt enn obligasjoner og aksjer, — Edvard Munchs Skrik
ble kjgpt for over 700 000 millioner kroner, — er alvorlig nok. Et trekk i
tiden som underbygger dette, er de mange Art Fairs som na arrangeres
rundt omkring i verden. For de fungerer naeermest som kunstbgarser hvor
unge, rike forretningsmenn kommer med sine jetfly for & kjgpe opp
unge, ukjente kunstneres verk som de vil satse pa og bygge opp, ved
hjelp avvillige og godt betalte kunstkritikere og kunsthistorikere. Alt
dette utgjer de marke skyene som ruger over kunstens fremtid. Men
naturligvis er ikke alt like markt — det finnes ogsa ett og annet lysglimt.
Og det er de vi skal se pa til sist.

I den pluralisme som i dag finnes i kunstlivet, er det vanskelig &
snakke om en utvikling i modernistisk forstand, for den forutsetter en
eller annen form for linezer prosess hvor noen kunstnere har kommet
seg lenger frem enn andre. Men nér det, som i dag, finnes mange
parallelle forlgp, som innbyrdes kan vaere svaert ulike, er det lite
hensiktsmessig a bruke et ord som utvikling. Likevel er fristelsen stor,
fordi kunsthistorien er en modernistisk oppfinnelse og derfor er tuftet
pa akkurat tanken om en linezer utvikling. Er ikke noen medier mer pa
fremtidens side enn andre? Lenge har man med stgrre eller mindre
kraft hevdet at maleriet er dadt - ikke i betydningen borte, men dedt
som et sted for fornyelse og aktualitet. Derimot er video, performance
og installasjon nye medier, som man seerlig pa 1990-tallet mente hadde
fremtiden for seg. 1 2012 er situasjonen annerledes - det er ikke lenger
sa mye snakk om de ulike mediene, men om bruken avde samme
mediene.

Spersmalet er om kunsten na virkelig er blitt makteslas? Om den er
blitt viktigere som investeringsobjekt enn som impuls til 4 se og tenke
nytt? Mange vil mene det, men det er likevel ikke hele bildet. Vel er ikke
kunsten lenger politisk i 1970-arenes forstand, men politisk er visse
deler avden enna. Meni en litt annen betydning.

Den franske filosofen Jacques Ranciére skiller i sin bok Dis-
agreement: Politics and Philosophy (1999) mellom politikk og politi.
Med det siste tenker han ikke pa polititienesten, men pa det han kaller
en generell logikk, en art ordning av det som skal vaere synlig og kan
snakkes om, og alt det som ikke trekkes frem. Det er politiet — i denne
bestemte betydning — som s@rger for at visse aktiviteter kommer frem
i lyset, mens andre holdes nede, og at noe av det som ytres, betraktes
som tale, mens resten blir sett pa som brak og larm. Denne logikken
arbeider gjennom definisjoner som anviser korrekte mater a veere,
handle og tale pa innenfor visse omrader. (s. 28-9).

Politikk blir for Ranciére da alle de aktiviteter som bryter ned og
forstyrrer politiordenen. Og da handler ikke politikk s4 mye om makt
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som om a kunne og ville rokke ved vedtatte normer, ordninger og
fastgrodde forestillinger. Det er her kunsten har en mulighet, en
mulighet den etter min mening i hgy grad benytter seg av pa mange
forskjellige méater. Lars Ramberg har minnet oss om dette ved sitt
timeter lange skilt med ordene FREMD-GEHEN, som kan bety «a vaere
utro.» Det gjelder overfor alt det som uten videre er vedtatt, enten det
na er konvensjonelle kjgnnsrollemgnstre, verdihierarkier, religigse
oppfatninger eller populistiske idéer. Pa dette punktet har kunsten
enna muligheter til & s Zweifel - for & anvende et annet av Rambergs
refleksjonsobjekter — overfor premisser og rangeringer. Dette behgver
ikke skje med store fakter — sma endringer kan veere tilstrekkelige.
Men forutsetningen er at kunsten holder alle former for «politi»-myn-
digheter fra livet, for den méa ha en viss autonomi og frihet for pa sine
mange og subtile méater & forstyrre den herskende orden og tankegang.
Som den faktisk ogsa gjeri dag. Dét gir tross alt hap for fremtiden.

Gunnar Danbolt
professor emeritus ved Universitetet i Bergen
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ATKearney

What is Your
Passion?

At AT. Kearney we have a passion for delivering results that
are right for our clients, our colleagues, and the communities
in which we live. To deliver results we need to challenge the
conventional, and demonstrate integrity every day.

With its history of 125 years, Hastutstillingen has passionately
created an environment that challenges the status quo and
fosters creative, forward thinking minds. AT. Kearney is the
proud main sponsor of Hgstutstillingen 2012.

AT. Kearney is a strategic management consulting firm, working with the world’s leading organizations to
achieve lasting, tangible results. Read more about us at www.atkearney.no.
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STALE SORENSEN: Tre og Treer
23.08.-16.09.

META.MORF: A Matter of Feeling

27.09.-28.10.
TRONDELAGSUTSTILLINGEN
18.11.-09.12.

Fjordgata 11 Trondheim
www.facebook.com/TrondelagSenterForSamtidskunst

www.samtidskunst.no

PA DRAMMENS MUSEUM

En spesiallaget Chandelier
permanent tilgjengelig for publikum

Apent alle dager | www.drammens.museum.no




Mathias Skeibrok

Nobels gate 32, tIf.: 23 49 37 00, www.igeland.museum.no SUR
g \L\)\'ﬁ\,‘l
Apningstider: tirsdag - sendag 12-16. \gp—ﬁ“
s

HOLE

tors-sgn 12-17:00
T:92 888 150
www.holeartcenter.com

PRISME

UTSTILLING
13. OKT - 11. NOV 2012

ALEKSANDRA NIEMCZYK

Malerier fra Oslo og New York
2011-2012

Notes : Blandet teknikk
pa lerret: 150 x 150 cm

foto/design: T Lassen




18/8-16/9
CLEMENS BEHR / OLVE SANDE

29/9-28/10
MONICA WINTHER / PETTER BUHRGEN / ANJA CARR

10/11-16/12
SHWAN DLER QARADAKI / MARI MEEN HALSAY

Apningstider: Onsdag - sendag kl.12.00-16.00, torsdag kl.12.00-18.00. Storgata 4, Lillestram

Omvisninger: Sendager kl.14.00. Kunstbutikk & leselounge www.akershuskunstsenter.no

Folg oss pa Facebook under Akershus Kunstsenter

AKERSHUS KUNSTSENTER

BERGEN KUNSTHALL
HOSTEN - AUTUMN - 2012

KNUT HENRIK

HENRIKSEN
ECHOES

BERGEN KUNSTHALL,
14. SEPTEMBER — 4. NOVEMBER

NOTES TO STONES

BERGEN RADHUS
TBA 2013

GABRIEL KURI

BERGEN OFFENTLIGE BIBLIOTEK
25. OKTOBER — 9. DESEMBER

RICHARD TUTTLE
SLIDE

KUNSTMUSEENE | BERGEN,
LYSVERKET, 2. ETASJE
3. NOVEMBER — 16. DESEMBER

\
?’\'
@‘9«%0"00
_ e
G S ce  cunsmuseene | GUnst
] ‘*11' ‘ BIBLIOTEK ~  BERGEN - SENTRUM Q%Q’ 'Lq’
o<t
SS
O o
(O R
SRy
Ty



BILDENDE KUNSTNERES HJELPEFOND
KUNSTAVGIFTEN
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NISS HOYSKOLESTUDIUM | VISUELL KUNST
Norges farste private kunsthgyskole

Les mer pd niss.no

NISS

Nordisk Institutt for Scene og Studio

kunst
rett
vest

- en kunstrunde i 16 kommuner vest for Oslo

ane atelierer

85 kunstnere tar imot publikum 13.-14. 0g 20.-21. oktober
Se kunsten der kunsten skapes!

Fellesutstilling pa Galleri Trafo i Asker

Velkommen til stor &pning 9. oktober k19 pé torget i Asker.
Lensmannslia 60 - Apent 10.-21. oktober, alle dager 12-18. Gratis

>k vestregionen

Norges storste regionale satsning
pa billedkunst og kunsthandverk

Begeistret 70.000 besgkende
de fem farste driftsar!

www.kunstrettvest.no
Folg Kunst rett vest p& Facebook [l



). Walaker

Et referansepunkt i norsk kunstliv !
Som abonnement far du alt du trenger for a holde deg oppdatert.



10 000 kunstverk
- ett klikk unna

Se vart utvalg av blant annet:

Bjarne Melgaard
Odd Nerdrum
Unni Askeland
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Frans Widerberg
Vebjorn Sand
Marianne Aulie

fineart.no

Besgk oss ogsd i Galleri Fineart
pa Tjuvholmen / Aker brygge

.. Fineart

Galleri Fineart - Filipstad brygge 2, OSLO - TIf 22 01 24 20
Man-tors: 10-20, fre: 10-17, lar: 10-18 - fineart.no
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KUNSTforum

DET ENESTE NORDISKE MAGASINET SOM
DEKKER SAMTIDSKUNST OG HISTORISK KUNST

F& KUNSTforum rett hjem i posten med spennende
reportasjer, intervjuer og essays

Artikler pa norsk og engelsk
Kun 349,- for fire utgaver i aret

Send epost med navn, adresse og flf il
kunstforum@dbpartner.no

www.kunstforum.as




KORO presenterer

Goksoyr & Martens
Palestinian Embassy

City States
Liverpool
Bienniale
2012

Er du mellom 18 og 35 &r, kan Kunstnerforbundet
tilby en Own Art-ordning. Det betyr at du kan ta
opp et rentefritt kunstlan.

Kunstinteresserte unge gis mulighet til 8 kjepe
kunst for opp til kr. 20.000,-. Minsteprisen er
kr. 1.500,-.

Summen betales i avtalte rater.
Kulturdepartementet betaler rentene.

Own Art er et samarbeidsprosjekt mellom
Kulturdepartementet, Arts & Business, Nordea
og Kunstnerforbundet.

Kjeld Stubs gate 3, 0160 Oslo. Tel. 23 31 02 40
www.kunstnerforbundet.no
Hv. 11117 tor. 11118 lgr. 1116 s@n. 12-16. man. etter avtale
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som betyr mest

Prov oss gratis i tre uker.
Send sms «da» til 2012

www.dagsavisen.no
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Morgenbladet: « En uavhengig ukeavis som utkommer hver fredag « Riksdekkende og globalt orientert « Fokus pa kultur, politikk og forskning « Forum for bakgrunnsanalyse, kritikk og debatt « @ker mest av alle norske aviser

Les Morgenbladet
i 3 mnd. for kun

4299,

“Morgenbladet evner a se pa deg ovenfra

og ned, omtrent som en vennlig leerer pa

barneskolen. Noen kaller det arrogant; jeg
kaller det kompetent, og praver a lzere litt.
Kan fint inntas med bradskive fra boks

og en bitteliten kartong melk”.

\ Jarle Bernhoft " | S

Musiker og komponist

Olympisk metall

=y

“Morgenbladet er den eneste avisen jeg sparer MORGENBLADS¥ ~ MORGENBLADET
pa. Artikler man ikke rekker a lese er som oftest

like tankevekkende og interessante ‘
uken, maneden, aret etter utgivelse. | tillegg SIS,

. Velkommen,
nt. 7000 000 000

g

hender det ikke sjelden at jeg leser ting om igjen.
Jeg resirkulerer innholdet i Morgenbladet
- ikke papiret”.

| Pushwagners
Magne Furuholmen  versjon

= ot 1 FREDAG 11.11.11 AVSLUTTES KARINGEN! L.‘
Musiker og kunstner ] - . . ]

STOR BOKSERIE 0G KONSERTSERIE FOLGER!

Kupongkode 5937 KUNST

Slik bestiller du: SMS: MORGEN K til 2030 Nett: www.morgenbladet.no/kunst Telefon: 23 33 91 80

Gjelder nye abonnenter i Norge. Abonnementet lgper til det sies opp. Kampanjen varer til 30. november 2012



Genelec aktive hgyttalere er forstevalget til vare brukere
innen studio, kringkasting, kunstinstallasjoner, kvalitets-PA
0og mgterom.

Genelec gir en behagelig og meget god lydgjengivelse over hele frekvensomradet 20 Hz til 20 kHz. Leveres i flere starrelser.

Genelec har et stort utvalg i festeanordninger for guly, tak, vegg og bord.

WWW.GENELEC.COM/8000

BENUM

www.benum.no
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